નિષેદન 


પંડિત ભાતખ'ડેએ વડોદરામાં ભરાયેલી પ્રથમ અખિલ ભારતીય 
સેગીતપર્ષદમાં આપેલા વ્યાખ્યાનના અગ્ેજી અતુવા૬ - ખડાર 
પાડતાં અમને ધરણા આનદ યાય છે. સંગીતનો આવો સુરેખ, સરસ 
અતે વિદ્દ્તાપૂષ્યૂ' ઈ તિદાસ શ્રી ભાતખ'ડે જેવા સમર્યઃ સ'ગીતાચાય* જ 
આપી રકે. આ અતુવાદથી આપણુ ગૂજરાતી સાહિત્યમાં આવા 
પ્તતિહાસતી ખાટ હતી તે પૂરી પડે છે. 


આ પહેલાં શ્રી સયાજવિજય માળામાં આ વિષયનું એક ન્હાનું 
પુસ્તક પ્રગટ થયેલું છે. પણુ આને આજના અર્ષ્ગ્માં ઈતિડાસ કહી 
શકાય તેમ નથી; અને તેમાં જે થોડીક અતિડાસિક માહિતી છે તે 
આ અંગ્રેજ બ્યાખ્યાનમાંથી લીધેલી છે. તે થ'યકારે પૂરતે! કણુ- 
સ્વીકાર ક્યોર નથી ગ્‌ દુઃખતી વાત્‌ છે. 

આ અનુવાદ કરવા માટે શ્રી સુંદરલાલ હી. ગાંધીતો તયા તેતે 
તપાસી સુધારી આપવા અતે વિદ્ત્તાવાળી અતે રસવાળી પ્રસ્‍તાવના 


“લખી આપવા માટે ભાઈ રસિકલાલતો અમે ખૂબ આભાર્‌ માતીએ છીએ. 


આ પુસ્તક છાપવાતી પરવાનગી અમને પૂન્ય શ્રી. ભાતખ'ડેએ 
આપી તે માટે અમે અમારી સભ્રા તરફ્થી તેમતો ખાસ ઉપકાર 
માનીએ છીએ. પરવાનગી મેળવવાના કાર્યમાં શ્રી. ભાલથ”્ર સિતારામ 
સુક્થનકર એમ, એ. એલ. એલ. બી. તરફયી જે મદદ મળી છે તે 
માટ તેમના પણુ ત્ણણી ૭ીએ. 

ચૈતન્યપ્રસાદ મો. દિવાન 
માણુલાલ કિ. દૃશાઈ 
ડૌ* માધવજી મચ્છર 
માનદ મ'ત્રીએ 
ગૃ. સા. સભા. 


સૂચના-તીચે જણાવેલા મુદ્રણુદોયો સુધારી મ'થ વાંચવો. 
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શગ્યાર 
ચર્ચા 
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ગયા, 

છ્ઠજુ 

પંક્તિના 
જ્ળાનન્રામિપો 
નપન્તુવર્ન્યાક્ 





પંડિત વિષ્યુ નારાયણુ ભાતખંડે 
ખી. એ, એલએલ. બી. 
(“ચતુર પંડિત ” ) 


જન્મ ગોડુલાજીમી રકે. ૧૭૮૨ તા. ૧૦ ઓશસ્ટ ૧૮૬૦. 


_ વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખંડે* 


પંડિત વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખડડેનું તામ ભારતવર્ષ"ની વર્તમાંન- 
થુમતી વિભ્રતિઓમાં ગણુનાયોગ્ય થયું છે. ૨(જકીય પડતીના કાળમાં 
પૃણુ જગત આગળ ધરાયુ એવી તેજ્સ્વી મૃતિએ ભારતજતની 
જણે છેઃ ગાંધી, ટાગોર, બોઝ, અરવિન્ઠ, ગણિતશાસ્ત્રી રામાનુજમ્‌ 
પત્માદિ, આવી અખિલભારતીય છારમાળામાં વિરાજે એવા અતેક 
સહાપુસ્વો મહારાષ્ટ્ર વતમાન યુગમાં પણુ આપ્યા છેઃ ટિળક અતે , 
ગાખલે, રામકૃષ્યુ ભાંડારફર અતે ઇતિહાસ સંશોધક રાજવાડે 'વગેરૅ. 
વિષ્ણુ નારાયણુ ભાતખ'ડે પયુ આ અખિલભારતીય હારમાળામાં 
વિરાજતું મહારાષ્ટ્રનું તેજસ્વી મૌક્તિક છે. 


ઈ. સ, .૧૬૨૬ માં લાલાલજપતરાયના *ધી પિપલ ' સાં 
“પ'ડિતિ વિષ્સુ નારાયણુ ભાતખ'ડ' નામના લેખમાં શ્રી દિલીપકુમાર *_ 
રાય, પોતાના કોઈ મિત્રે ભાતખડેતે “ભારતીય સંગીતના મહાત્મા 
ગાંધી' તરીકે વર્ણવ્યા તે પ્રશ'સાતું સમર્થન કરી તેમાં પે(તાના હદ્યતી 
સંમતિ દર્શાવી, પૂછે છે કેઃ “આમ છતાં કેટલા માણુસો આજે પ'ડિતિ 
વિ. ના. ભાતખ'ડેને ક તેમની પ્રશસનીય ર્સંમીતસેત્રાને ન્નણે છે ? 
પેલા નિરાશાવાદીએ પોતાતો વિષાદ ઠીક જ વ્યકત 'કર્યો છેડ “દુનિઆને 


* સ પરિચપ, મી ર'કરરાવ કરણાડે બોમ્બે કોનીકક્ષના એક કાન્મેસ 
ન"બરમાં આપેલા લેખતા, તથા ૧૯૨૬ માં થીં. દિલીપકુમાર રાથૅ ધી. 
પીપલના માર્ચ છ તયા માર્ચ ૨૪ ના અ“કોમાં આપેલા લેખોના આધારે 
લખવામાં આગ્યા છે. કેટલીક અગત-માહિતી તથા! સમજણુ ઘો. વાડીલલ 
શિવરામ પ'ડિત પાસેથી મળેલી છે. ઉહત્તરહિંદુસ્તાનીસ"ગીતપષ્દ્તિ 
ભા, ૪ ની પ્રસ્‍તાવના તયા તેના જેશ્ટના ભાગનો અને ડમિક પૂસ્તક 
માલિકાની ચાથા ભાગની પ્રસ્‍તાવનાને! પણુ ઉપચેગ કયાડ છે. આ બધાને 
ભાભાર સાર્તું છું. અગત મુલાકાતનું એકાદ સ'સ્મરણુ પણુ આપ્યું છે. 


૨ ી 
પોતાના ઉત્તમ પુસ્વોતી કશી ખભર નથી ! *' ૧૯૩૫ સાં, ગચુલી 
મહાશય “રગ અતે રાગિણી' એતી ચિત્રાવલી અતુપમ શ્રથાકારે 
નિબંધ સાથે પ્રગટ કરે છે અતે જણે ત્વિપકુમાર રયન! ઠપકાતે 
રહિમિદ .આપતા હોય તેમ એ ભવ્ય શ્રય ભાતખ'તે ' 1112 
દુ'થતાટડઃ 1 29510041) ૦1 106121 યરઇડાંટ'એ પ્રશસ્તિ 
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સાથે સમપિધ્તિ કરે છે, ભારતીય સ'ગીત વિઘાના વિઘમાન પ્રમાણ- 
ભૂત પુરપેપ્માં સવસ્રેઇ--ગસુલી મહદાશયની ગમા પ્રશસ્તિને પડિતત 
શાતખ'ડૅએ જીવનભર સંગીત માટે જે કાર્ય ક્યું” છે તે કાર્યની આંકણીથી 
માપતાં તેમાં કશી પણુ અતિશયોક્તિ નહિ દેખાય! સ્રગીતનિવાના 
પ્રાચીન આચાર્યોને ઇતિહાસ ન્તયારે આલ્ેખાય ત્યારેએવે! પણુ મત 
કદાષિ ઉચ્ચારાય કે શાર્ડ્ગ દેવ પડેત પછી એ પ્રાચીન આયાર્યોની 
પંક્તિમાં બેસવાના અધિકારવાળા એકલા 'ચતુર પ'ડિત' (ભાતખ'નું 
ઉપનામ) ૮ થયા છે. અસ્તુ. 

વિષ્સુ નારાયણુ ભાતખ'ડેતો જન્મ ચિત્પાવન ભાદાણુયુળમાં 
રકે ૧૭૮૨ ની ગોકળ આઠમે (તા. ૧૦ એ મસ્ટ ૧૮૬૦ ) રત્ના- 
શિરે જરલ્ાના વેળણુષર્‌ ગામમાં થયે. કુદરતે એમને સારે! કરડ 
ભપેલે! એટલે એ જમાનામાં બનતું તે પ્રમાર્‌ નિશાળના ઈનામ 
મેળાવડામાં તેમતે! અનેકત્રાર ઉપયો।મ યતે!. પ'ગુ રસંમીતતું વ્યવ- 
સ્યિત શિક્ષણુ મેળવવાની જેમવાઈ એમતે બાળપણુમાં મળેભી નહિ. 
"તાં તેમતો ચંમીતતે! ૭૬ તે! ઉત્તરોત્તર વધતો હતો. હાઈસ્કુલતો અભ્યાસ - 
પૂરે। થને।. મેટ્રિક પાસ કરી. અને કાલે?ના અભ્યાસ માટે મંગા આવવાનું 
થયું, મુંમઇ આશ્યા પછી સેમીતના છને ખિલત્રાની તક મળી. પ્રથમ, 
ભ્રાતખ'ડે મર્મ શેઠ વલ્લભદાસ પાસે સિતાર શીખ્યા. શેઠ વલ્લભદાસ 
તે જમાતામાં ન્નણીતા બીનધ'ધાદારી સિતાર નિષ્યાત ગશાતા. વૈષ્યુવ 
હવેલીઓર્માં તે કાળે ઉત્તમ ર્સગીત પોપાવું. આચાર્ય મહારા 
પોતે ધરાયાદાર કલાકારેદ પાસેથી તાલિમ મેળવી નિષપુયુ યવેલા. 
આ તાલેમનેો શેડ વલ્લભદાસને પણુ લાભ મળેલો. ભાતખ'ડે વલ્લ- 
ભ્રદ્દાસના પ્રિય શિષ્ય બતી ગયા, અને વલ્લભદાસે સિતારતી વાદત- 
કળાની ઘણી ખુખીઓ, જે બીજને ન બતાવે, તે ભાતખ'ડેને શિખવી. 
શાતખ'ડેએ કોલેજના અભ્યાસના નોગે સિતાર્વાદનમાં અસાધારણ 
નિપુણુતા પ્રામ કરી. સિતારથી તૃપ્તિ ન થતાં વીજ હાથમાં લીધી 
અને તેમાં તેમની પ્રતિભાને અવકાશ મજ્યો, ક 
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આજ અરસામાં ભાતખડેએ ર્ચંગીત વિષેતાં સંસ્કૃત શ્રથ્ા 
તાંચવાની પણુ રરૂઆત કરી. રાવજી યુવા ખેલબાગકર પાસે ગાયનતો 
અભ્યાસ માંડયો, ખાસ કરીને ધૂપદ રેલીના ગાયનતે।, થોડોક સમય 
ઉસ્તાદ અલિ હુસૈન અને તેતા કાકા વિદ્યાયત હુસેત પાસે પણુ 
ગાયન શિખ્યા. 


છવનના પ્રારૂભકાળમાં ભાતખ ડેની સ્થિતિ ધણી સ'કડામણુવાળી 
હતી. કુૃઢુમ્બમાં ષન તો હું જ નહે. કૅકે”માં અભ્યાસ 
કરતી વેળાએ ગુજરાન ચલાવવાનું, તે ખાનમી શિક્ષગુ આપીને. 
વડિલામાં સંગીતના છંદની ગ્રેતિષ્ઠા નહિ. સંગીતતી વાસના અદમ્ય ! 
કાલેજતો અભ્યાસ રહી જાય ! વડિલોનો ઠપકો મળે ! છાનાં છાનાં પણુ 
શ્રંગીતનું સેવન ચાલ્યા કરે! એક વેળા પરીક્ષામાં ન પાસ થવાયું, વડિલેનો 
રષ ભભુકષો. સંગીતની લત છોડવાનો નિશ્રય ક્ષો 1 પરીક્ષાઓ " 
સરળતાથી પાસ થઇ. ભાતપખ'ડેએ સંસ્કૃતભાષામાં, મહારાષ્ટ્રી બ્રાહ્મગુને 
સહજ એનું વૈષુષ્ય પ્રાત કર્યું. ૧૮૯૦ માં એલ. એલ. ખી થયા. 
પહેલાં કરાંચીમાં વકિલાત શરૂ કરી. સિંધી ભાષાનો ઠીક ઠીક 
પરિચય કર્યો, અને સિંધી કાષ્રી વગેરે રાગા જાણુવા પ્રયત્ન કર્યો. પણુ 
તેજ વષષમાં તેઆ પાછા મુંબઇ આવ્યા અને વકિલાત શર્‌ કરી. 
વકિલ તરીકે મુંબદ અતે પરાઓમાં પ્રતિષ્ઠા જમી અતે અર્યસકાય* 
જવા લાગ્યો. આજીવિકાના વ્યવસાયમાં સ્યિર્‌ થતી વેળાએ પણુ સંગીત- 
વિષેની તેમતી ગ્રન્નત્તિ ચાલતી તે આગળ જઈશું. પણુ ધનની 
ભાભતમાં સશ્ળતા થઇ એટલે વિધિએ ખીન્ને પ્રહાર કગ. તેમનાં 
પતી અને એકનાં એક પુત્રી ૧૯૦૦ ની સાલમાં અવસાન પામ્યાં. 
જૂરી સંસારમાં પડવાનો વિચાર ન કર્યો અને સંગીતતી શોધમાં આખો 
વખત ગાળી શકાય તે માટે આવશ્યક ધન પ્રાપ્તિ કરી લઇ ૧૯૧૦ 
ની સાલમાં વક્િલાતતો ધધો સર્વયા છોડી દીધા ! ત્યાર પછી 
સંમીતદેવી એકલીતા ાદ્દેતીય ભક્ત બની રહ્યાં. 
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વકીલાતતો ધધો ચાલતો હતો તે વેળાએ પણું ચંગીતનાં 
અધ્યયન અને સંસોધન વ્યવસ્થિત રીતે ચાલતાં હ્તા. સુંમઈમાં તે 
જમાનામાં ગાયન ઉત્તેજક મડલી' કરીને એક સ્થા ચાલતી. આ 
સંસ્થાના ભાતખ'ડે પ્રાણુ અતે પ્રેરણારૂપ હતા. અત્યારે તો સંત્રીતના 
ઉત્તમ ઉસ્તાદ અતે ધરાણાદાર કલાકારો વિર્લ થઈ મયા છે પણુ 
સુભાગ્યે તે જમાનામાં તે એટલા દુર્લભ ન હતા. આ' ગાયન 
ઉત્તેજક સમાજમાં હિન્દુસ્યાનના ઉત્તમ ગવૈયાએતી કદર થતી અતે 
તેતો અસાધાર્ણુ લાભ ભાતખ'ડેએ લીધો. 


ભાતખડે સંગીતની તાલીમ ધરાણાદાર ઉસ્તાટરો પાસેથી લેતા 
અતે સાથે સાથે સંમીતના પ્રાચીન સંસ્કૃત આદિ ગ્રથાતે! અભ્યાસ 
કરતા અતે ચાલુ પ્રથા તયા શાઓને! શી રીતે સમન્વય કરવે તેતું 
સંશાધન કર્યા કરતા. વર્ષો સુધીના આવા ઠ્દિવિધ અધ્યયનથી-ઉસ્તાદો 
પાસેથી ચાયતની તાલીમ અતે શાસ્રમથોની સમાલોચના-શાતખ'ડે 
અસાધાસ્ણુ સમીતસ પવા. પણુ તેમે! સેશેધક હતા, અને સંગીતને 
આછીવિકાતું સાધન ગણુતા ન હતા; ઉલટું" પોતાની કમાણી તેની 
પાછળ ખચષતા-એટલે તેઆ આટલાથી ર્સતોષ ન પામ્યા, તેઓએ 
આખા ભ્રાર્તવર્ષ'ની સંગીતયાત્રા કરવાતો સૈક્લપ કર્યો. 


આ યાત્રા રારૂ ચઇ તે અગાર દક્ષિણુના પડિત વ્યકકટ મખીતો 
ચત્તર્વૂખ્ડિપ્ર્મામાસિયા નામને મ્ર'થ તેમનાં વાંચવામાં આવ્યો, તેમાં 
વ્યકટ મૃખીએ સ્પષ્ટ અને નિર્ભય વિધાન કયું” હતું ક જે સ્વરોની 
સ'ખ્યા બાર હોય તો ખોતેર કરતાં વધારે મેલ સ'ભવે નહિ. આ 
સાદુ વિષાન વાંચ્યા પછી પડિત ભાતખ'ડેતે જાણે રાગાતી વ્યવસ્થા 
કરવાની જુચી હાથમાં આવી ગઈ! આ વિષે દિલીપકુમારતે વાત 
કરતાં ભાતખ'ડેએ કહેલું કે “ મી. રોય ! આ નિર્ભય અતે નિશ્ચિત 
વિધાતે મતે ચકિત કરી નાખ્યો. આ જતની વ્યવસ્યા માટે હું 
ઝંખતો હતો, મારી કલ્પના આનાથી એટલી બધી ઉત્તેજિત થઈ 
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શઈ જે કેટલાક દિવસો! સુધી હું ઉંધી ન શકગો 1 મે' સૌથી પહેલાં 
1ક્ષિયુના સ'ગીત પ'ડિતોનતે મળવાને નિશ્રય કર્યો કારણુ કે તેએએ 
પોતાનું સંગીત ખોતેર નિશ્રત મેલોના વિચારપૂર્વક નકી કરેલા પાયા 
ઉપર્‌ વ્યવસ્થિત કર્યું હતું.” * 


૧૯૦૪ ની સાલમાં ભાતખ ડૅએ પોતાની સંગીતયાત્રા શરૂ કરી. 
પ્રથમ તેઓ સકપ પ્રમાણે દક્ષિણમાં ગયા. મદ્દાસ, તાનનેર, 
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11011 રાલ્તા1હ્તં 19. 1115 હડ ઢ ડ)ડાટ॥ાંડ81101 109 
ઊટ1 ઇદ 10૬૪ 0૯૯ 1001તતતછુ (૦૬, 1 101 105 ત ડાલ્ટે 
[૦% ર્ત475 ૦ €॥ં ૦૪૦# 11, ૭૦ તંલ્૬217 તૃત 10 ડા1ત્ત્ટ્ત ળ19 
1818110૪. 1 ૪ટડર્ણજલ્ત 1:51 10 રડ 1ઊદ ૭૦૫11 કમાડાંદણા 
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#દા-100188 ૦01 ડ્લટણા11ત ઇઠડાંડ થડ 13૯ 72 1ઝલ્ત ઊાણ્તટડ.2 - 
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શમનાથ, રામેશ્વર, ત્રિચિનોપક્ષી, મસુર, ખેગલેર આદિ સ્પળોનાં 
સગીત પડિતોતે મળ્યા; કર્ણાંઃક સગીતપહતિના તે સમયના 
ધણાખરા નિષ્ણાતો અને વિવેચકે સાથે સંગીતના ફૂટ પ્રશ્નોતી ચર્ચા 
કરી. આ યાત્રાની વ્યવસ્થિત નોંધપોથી પણુ તેએ ખે રાખી દતી; 
જેતે પુષ્કળ ઉપમોગ પછીયી ગ્રેમટ થયેલા “ હિન્દ્સ્તાતીસંગીત- 
પહ્દતિ' નામના મ'થમાં તેઓએ ડર્યે. 


- દક્ષિણુમાંથી પાછા આવ્યા પછી સદ્ગત કૃષ્યુષન બન્ધોપાધ્યાયતો 
બગાળમાં પ્રખ્યાત થયેલ ગ્રથ નામે “ગીતયૂત્રસાર' તેમના 
હાથમાં આશ્યો, પણુ આ પ્રય ખ'ગાળી ભાષામાં લખેલે! હતો અને 
બગાળી ભાતખડેતે આવડતું ન હતું. બંગાળી શિખવાતો નિશ્રય 
કર્યો] પોતાતી કોટના એક બગાળી કારકુનતે રિક્ષક તરીકે રકમો 
અને પોતે બ'માળી શિખ્યા, અને “ ગીતસૂત્રસાર'તો મરાડીમાં અતુ- 
વાદ કરી નાંખ્યો! ષ્યેય વિવે અવી ભક્તિ વિર્લ હેય છે ! 


આ સમ્ર'યમાંથી તેમતે રાજ સુરેન્દ્ર મોહન ટાગોર તરફ્થી 
ગ્રસિદ્ધ થયેલા સ'ગીતમ'થાની માહિતી મળી. આ બધા મરશો પોતે 
રત મગાવી લીધા અને ઝીશુવટથી તેમનું અધ્યયન ડરી લીધું. 


૧૯૦૪ ની સાલમાં ભાતખડે ખીજ મુસાફરીએ નીકળ્યા, 
પ્રથમ તેખા કલકત્તા ગયા. તે રાહૅરમાં રાજા સુરેન્દ્રમાહન ટાગોર, 
ષમારી વિશ્વવાય રાવ આદિ સાથે મેલાપ ચયે. ખંગાળનો ત્રષુ 
સ'ગીતકારેના ભાતખ'ડે મોટા પ્રશસક છેઃ શ્રીયુત કૃષ્યુધન ખન્ધ્ૉ- 
પાધ્યાય, અધોર ચક્રવતી, અતે રાધિકા ગોસ્વામી. આ ત્રશેમાંથી 
એક પણુ'સંગીતત્રર દાલ ટુયાત નથી | 


ભાતખ'ડે બનારસમાં હતા ત્યાં તેમતે કાઈ કે કઠયું કે બિકાનેરના 
હસ્તલિખિત ગ્રયભંડારમાં સગીતનાં ગ્રમાણુભૂત મજા છે. 
તેમણે મુંભાઈ પાછા વળતાં બિકાનેર જવાતો સ'ક#પ કયો. તે પહેલાં 


ક 


દિલ્ડીમાં ઉમરાવખાન નામના મોટા ગવૈયાતે સાંભળ્યો અને મથુરામાં 
ગણેશીલાલ મૌબે નામના પ્રસિદ્દ ગાયક સાથે શાજ્ાર્થ થયે! ! પછી 
નિકાતેરના શ્રંથ ભ'ડારમાંથી મહત્ત્તતી માહિતી એકઠી કરી લાંબી 
મુસાદેરી પછી પાછા ફર્યા. 


આવી યાત્રાએ પછીના વર્ષોમાં પણુ ચાલુ રટી, અને કમેકમે 
નેપાળ બાદ કરીને સમત્ર ભ્રારતવર્ષનતી સ'ગીતયાત્રા કરી લીધી. 
આ યાત્રાઓામાં પ'ડિત ભાતખડૅતે વિવિધ પ્રકારના સારા નરસા 
અનુભવે! થયા. પણુ પોતે સંગીત વિષે વધારેને વધારે ત્તાત મેળવ- 
વાની કોાઈપણુ તક ચુકતા નહિ. જે કોઈ નવી ચીજે મળતી હેય 
તો ગમે તેવા મામુલી ઉસ્તાદતા પણુ પોતે નિઃ્સંકાચ રીતે ।શષ્ય 
બતી જતા. એકાદ જૂનો ખ્યાલ સાંભળવા કે એકાદ જૂતી 
સ'ગીતગ્રંથની પ્રતિ શોધવા ગાઉએ તે ગાઉએ તે જતા | 


આ યાત્રાઓમાં, ઉપર્‌ જણાવુ તેમ, તે તે સ્થળના ગ્રસિદ્ધ * 
સ'ગીતપ'ડીતો, અતે ઉસ્તાદોતે મળતા. તેમતી પાસેથી અનેક પ્રકારની 
માહિતી મેળવતા, વિવિષ ચર્ચાએ કરતા અતે નવી ચીનને 
શિખતા તથા તે ચીશ્નેને સ્વરલિપિમાં નોંધી લેતા. સાથે જ સગીતવિષેના 
પ્રાચીન હસ્તલિખિત મ્રથાની તપાસ કરતા, મહત્તના મથો મેળ- 
વતા અથવા નકલ કરાવી લેતા અતે એ રીતે શાસ્્રસ'પ્રહ કરતા, 


આ બધી યાત્રાઝાની તેઓએ વિસ્તૃત તૉંધપોથીએ રાખી 
છે. એ ને પ્રગટ થાય તો આપણુ દેશની સ'ગીતતી સ્થિતિ ઉપર 
ઘણે પ્રકાશ આવે અતે પંડિત ભ્ાતખ'ડેની સશેોધનપદરતિ કેટલી 
વ્યવસ્થિત, સગીતકલાતું સાચુ સ્વરૂપ સાધનારી, અતે વૈજ્ઞાનિક 
હતી તેતો ખ્યાલ આવે. આવી એકાદ તોંધપોથીતે! "થોડાક ભાગ 
વાંચવાની મતે તક મળી છે. આ તેંધપોથીએ કેવળ રૂષ્ક શાસ્ત્રીય 
શ્ારથી ભરૅલી નથી; તેમાં વહી રહેલું નમાસ્ય હદય'ગમ. છે, તેમાં ર 
નાંષગેસા સંવાદો છર્તિ તીદ્દણુ કરે તેવા છે! 


લ 


આ નોંઘપોથીઓ ત્રગુ પ્રથામાં સચવાઈ રહેલી છે. તે તે કાળે 
વિવમાત સ'ગીતના આચાર્યો અને ઉસ્તાદોના પક્ચિષથી તે બરેલી 
છે. સામે સાથે સ'ગોતને વિષે સાપણા દેશમાં કેડર્લા ગપ્પાં, પટલી 
એટી બડાઈઓ, કટલા વહેમો અને કેટલો ગોટાળો પ્રેવર્ત્તો હતો- 

જે કછ પગુ પ્રવેગ છે-્તે આ નોંધપોધીએમાં નાણુવા મળે છે. 


““ આ યાત્રાઓના અનેક તોંધવા યોગ્ય ગ્રર્મગોમાંથી સૌથી મહત્તને! 
ગ્રમંગ પડેત ભાતખ'ડે અને ઉદેપુરના ગ્રસિદ્ઠ ઉસ્તાદ ઝાકસ્દીનના 
સમાંગમતો છે. મહુમ ઉસ્તાદ ઝાક્સ્દીન તે યુગના ઉત્તમ ગાષક 
ગષુંતા હતા, આ ગાયકની ભવ્ય રૌલીતી ભાતખ ડેના હદય ઉપર 
એટધી ઉડી ૭ાપ પડી કે “પોતે અનુકરખુના 'યેય તરીકે તે શૈલીને 
શાખો લીધી.”2« 


ઉદ્ષુરતી યાત્રા પછી પ'ડિત ભાતખ'ડેને બીજા મ્હોટા ઉસ્તાદનો 
પરિચય થયે. પ્રષ્તિક્ મન₹ગ ઘરાણાના વારસદાર 2& ઉસ્તાદ 
મડમદઅધીખાન અતે તેમના પુત્ર આશકઅકીખાત જયપુર 
દરખારના આકશ્રિત દતા. પ્રર્મમવશાત્‌ આશકઅધીખાત મુંબઈ 
આત્રેલા તેમતી માથે પ્રથમ સમાગમ થયે. ત્યાર પછી તેમના પિતા 
મહમદઅલીખાનનેો સમામમ થયે. પિતાપુત્ર પાસેથી ત્ર'ગુસો 
ઉવરાંત ધરાણાદાર ચીઝ ભાતખ'ડેતે પ્રામ થઈટ આ ચીજ પોતે 
શીખી લીધી, સ્વરલ્તિપિમાં નોંધી લીધી અતે મૂળી શૈલીનું પ્રમાણુ 
સાચવવા ડેતોપ્રાફની ચુીીખામાં ઉતારી લીધી. ભાતખ ડેની અતેકવિષ 
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“શટ 

સ'ગીતસૈવાર્મા આ ગીતસમઠ એ એક મ્હોટી સેવા ગણામ છે; 
આ માટે સગીતપ્રિયો તેમતો! જેટલો અહેશાન માતે તેટલો એણે 
છે. કાર્ણુ કે અત્યારે ગ્રર્યાલેત દિન્દુસ્તાતી સંગીતના સત્તરૂપ 
રાગરાગિણીતે। પાયો અકબરના સંગીતકારોએ અને તેમતા વારસંદારોએ 
ખિર્માયુ કરેલી ગાનરથનાએા છે. મઢમદઅધી અતે આરાકઅલી 
પાસેથી જે સ'ત્રક મળ્યો તે આ દદિશ્રે અમૂલ્ય દતો, 
'ભાતખ'ડેએ પોતાતી અસ્ાષારણુ પ્રતિભાધી આ ૬ટ ડક ઉપર 
એવી ઈમારત ૨ચી છે કે જે કલાકારતે ગાતી વેળાએ દીવાદાંડીની 
ગરજ સારે. 


ભ્રાતખ'ડેએ પોતાની ધનપર્યાદાતે અવમણી પૈસાથી પિતાપુત્રતે 
સારી રીતે પુરસ્કાર કર્યો એટલું જ નહિ પણુ પોતાના ત્ર'ોમાં 
ેકઠેકાણુ મનરશના નામથી તેમતે અમ? કરી પોતે કૃતજ્ઞ થયા છે. 
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આટલી તૈયારી કર્યા પછી-ગરાયનવાદનમાં ઉત્તમ તઊીમની 
પ્રાપ્તિ, ષરાણાદાર ચીજને તે તે વારસદારો પાસેથી સ'્રહ: પ્રૉંચીન 
સસ્કૃત ત્'થોનાં અધ્યયન અતે પણિડતો તથા ઉસ્તાદો સાથે ચર્ચાઓ- 
આટલી તૈયારી કર્યા પી જાતખ ડેને લાગ્યું કે હવે તેએ સ'ગીત- 
વિષે ત્ય લખત્વું સાહસ કરી શકે ! તેમણે, પોતાનાં સ'શોધનેોતો 
સાર્‌ સમત્ર ભારતવર્ષ આગળ રજુ કરવાના ઇરાદાથી કારિકાશૈલીમાં 
સસ્કૃત મ્ર'થ લખ્યો અને તેનું શીસતક્યલમીતમ નામ પાડયું. નિર્માતા 
તરીકે ચતુર પડિતનું ઉપતામની ધારણુ કરી ૧૯૧૦ ની સાલમાં 
આ સ્ર'થ તેમણે પ્રગટ કર્યો. આ મ'થના વિષે વધા? માઠિતી પ્રસ્તુત 
જ્રાષયુમાં છે એટલે અ'હી વિશેષ કહેવાની જરૂર નથી. આ ગ્ર'યમાં 
તેમણે પ્રાચીન સ'ગીતશ્ઞાસ્રકારોનાં મતોની સમાલોચના કરી દર મેકમોં 
બધા મુખ્ય રાગોની-લગભગ ૧૨૫-નયવસ્થા કરી; અતે એ રીતે પોતાના 
પ્રમાણુસિદ્ મતતું સ્થાપન કયું". 

મતર'મ ધરાણાનાંવારસદાર જયપુરરાળાના મઠમદઅલીખાન અને 
આશકઅલીખાન તથા ઉદેપુર દરબારના આશ્રિત ઝાકર્દીન ' જેવા 
મહાન ગાયકોના લાભ મેળવ્યા પછી પાછળથી ભાતખડેતે રામપુરમાં 
સથવાઈ રહેલી તાનસેતપર'પરાતો લાભ મળ્યો. રામપુરના નવાબ* 
સાહેબના નિમત્રણુથી પોતે રાંમપુર ગયા અતે તાનસેનના સીધા 
વશજ ગણાતા ખાંસાહેમ મડુમદ વજીરખાં તથા અમીરખાંના 
સમાગમનો લાભ મેળત્ર્યો. નવાબ સાહેબ પોતે સગીતત્ત હતા અતે 
ત્તાતસેન પરંપરાના અતુયામી હતા. અકબરના સમયમાં થયેલી ગાન- 
શ્ચતાએ ત્યાંના દરખારમાં હજી મોજુદ હતી. આમાંની ઘણીખરી 
ચીજને ભાતખ ડેએ સ'ગીતલ્િપિમાં બદ્ધ કરી લીધી. આપાં કેટલાક 
જૂના અને અપરિચિત રાગોની પ્રામ્તિ થઇ. આ ઉપરાંત તાનસેત- 
વાના પ્રતિઠાસતી ધણી સામમ્રી રામપુરના નવાખ સાહેબતી 
મહેરબાનીથી તેમતે મળી. પંડિત ભાતખ'ડેને આ રીતે તાનસેનના 
વશજ અતે મનરગના વશાનેતો અન્યને દુલ'ભ એવા વારસે। જાણુવા 
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મળ્યો. ગ્વાલિયરતા ઘરાણાતે! લાભ તો તેમને પહેલાંથી કાશીનાથ 
પડિતિ, તથા રાવજી લુવા આદિ પાસેથી મળેલે!. 


આ રીતે ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીતનાં ત્રણુ પ્રસિદ્ધ ધરાણાનાં- 
રામપુર, જેપુર્‌ અતે મ્વાલિયરના-ભાતખ'ડે જ્તાનવારસદાર્‌ બન્યા! 


સ'ગીતના શાસ્રકાર તરીકે ભાતખ'ડેએ લદ્યયસગીતમ્‌ તામતો 
સર્કૃત ગ્રય લખ્યો ત્યાર પછી કેટલાક વાંચકો અતે મિત્રોની સૂચ- 
નાથી આ સંસ્કૃત ગ્રંધ ઉપર સ્વોપત્ત ટીકા મરાઠીમાં લખવાતો 
પ્રારભ કર્યા. તેતે પ્રથમ ભાગ ૧૯૧૦ ની સાલમાં જ પ્રસિદ્ધ યયા; 
ગુગશિષ્યના સ'વાદરૂપે આ મ્રંપ લખાપો છે. તેમાં પડિત ભાતખ'ડેતો 
સ'ગીતન્ઞાનસમુદ્ર ઉલટયે। છે. શ્રી. ધ્લિપકુમાર રેય કહે છે તે પ્રમાણે 
આ ગ્રેય જેતું નામ “ઉત્તર હિ'દુસ્યાતી સગીત પદ્ધતિ? છે તે હિ'દતી 
દરેક પ્રાન્તીય ભાષામાં અતુવાદ પામવા યેગ્ય છે. ગુજરાતીમાં તેતા 
મથમ લ્રાગતે। અતુવાદ થયે! હતો પણુ તે અત્યારે દુર્લભ છે. આ ગ્રંથના 
ત્રણુ ભાગ ૧૯૧૪સુધીમાં પ્રસિદ્ધ થયા અતે સગીતમ'દિરેના કલશરૂપ 
ચોમા ભાથ ૧૯૩૨ ની સાલમાં પ્રસિ થયો છે. “હિન્દુસ્થાતી 
સગીત પહ્દિના' ચાર ભાગ ભારતીય સંગીતના પ્રમાણુમૂત આકર- 
ગ્રંધ છે અતે એક પ્રતિભાશાળી વ્યક્તિના જીવનભરના સતત પ્રષાસતુ 
ભક્તિનષ્ર બનાવે એવું મ'દિર છે ! 


આ ગ્રંથો રચતા પહેલાં તેમને કેટલી તૈયારી કર્વી જરૂરની 
લાગેલી તે ઉ, હિ. સ. પ. ના ચોથા ભાગતી પ્રસ્‍તાવનામાંથી 
તેમના પોતાના રાખ્દોમાં જ આપુંઃ 


“આ ગ્રંથ લખવાને પ્રાર'ભ કર્યા પહેલાં મારે કેવો કેવે! 
પરિશ્રમ કરવો! પડેલો તેની ટુ'કામાં વાંચકોતે માહિતી આપવી 
અસ્યાને નહિ ગણાય એમ મને લાગે છે. સગીત વિષયને મારો 
અતુભવ લગભગ પચાશ વષતે! છે. આટલા સમયના ગાળામાં દેરામાં 
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મસિદ્ધિ પામેલા લગભગ બધા ગાયકવાદકા સાથે મારો સમાગમ 
થયેલો છે. મે* જે નામાંકિત ચુજી લેકાને સાંભળ્યા છે તેમાંના 
ઘણુખરાનાં નામો મંથમાં આપેલાં છે. તે જ પ્રમાણ ચ્રય લખનાતેો 
મારભ કર્યા પહેલાં નેપાળ સિવાય ખીશ્ન બધા પ્રાંતોમાં પ્રવાસ કરી, 
«્યાંનાં ગાયકવાદકોાની સાથે સ'ગીતચર્ચા કરી, પ્રવાસમાં જે કાંઈ, 
ઉપયોગી ગ્રંથ મારી નજરે ચઢયા તે પ્રાપ્ત કરી તે બધાનો ઉત્તમ 
અભ્યાસ મે' કર્યો. એટલું જ નહિ પર'તુ અનેક પ્રસિદ્દ ગાયકો પાસે 
જાતે બેસી તેમની પાસેથી ખ્યાલ, ધ્રુવપદ જેવાં હર્‌ પદરસે। ગીતો 
શીખી લઈ તે બધાં તોટેશનથી મે લખી રાખ્યાં. તેમાંનાં ધણા- 
ખરા મે' માસ કેટલાક ખાસ શિષ્યોને શિખવી પણુ રાખેલા છે.« 
સારાંશ આટલી પૂર્વ" તૈયારી કર્યા પછી આ ચય લખવાનું મે માથે 
લીધું.” (પ્રસ્‍તાવના ભા. ૪) 


* એમના ખાસ રિષ્યામાં ત્રણુ નામ મારા નતણુવામાં આગ્યા છે. 
એક મી. રા'કરરવ કરતાડ હાઈકાર્ટ વકીલ જેમને પોતે જીના સ્નેહી તયીકે 
વર્ણુવે છે, બીન શ્રો. વાડીલાલ રિવશામ પિત જેઓ હાલ વાંસદા 
સ'સ્થાનમાં સ ગૌતના પ'ડિત તરીકે કામ કરે છે અને ત્રીનન શ્રી. રતનજનકરં 
બી. એ. નેએ લખનૌની મેરિસ કોલેજના પ્રીન્સીપાલ છે. આમાંથી શ્રી. 
વાડીલાલનો મને અ'ગત પરિચય છે. તેએ સ'સ્કૃતતા સારા વિદ્વાન છે; પ ડિત 
ભાતખ'ેના પરિચયમાં પ્રથમ ૧૯૦૪ માં આવ્યા તે પ્હેલાં તેમણે સામાન્ય 
ઉસ્તાદો પાસેથી સ'ગીતવું રિક્ષણુ લૌષેલુ'. 0૯૦૪ થી ૬૯૨૪ સુધી વીરા 
વર્ષ સુધી વાડીલાલ ભાતખ”ડૅના અન્તેવાસીી બની તેમનો , પાસે ગાયન 
શિખ્યા તથા સ'સ્કૃત તષોનો અભ્યાસ કર્યા ર ક 


ફુ પડિત શાતખડેને ત્રણ ચાર વષ" પહેલાં મળેલે! ત્યારે શી, વાડીલાલ 
વિષે વાત કર્તા તેમણે કહેલુ કે “હુ' એયુ કાંઈ ન્વણતેદ નથી જે “ે' આડી- 
લાલને ન રિખન્યુ' હોય. મારી પાસે કાંઈ નકી માહિતી આવે છેતે હ 
તેને તુરત જણાવુ* છું.” ઈત્યાદિ કહી વાડીલાલની ખહુ' પ્રશ'સા કરી, પુત્ર 
ઉપર બતાવે તેવું વાત્સલ્ય બતાન્યું'. 
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ઉપર જણાવ્યું તેમ ૧૯૧૦ ની સાલમાં લદ્યસગીતમ્‌ પ્રસિદ્ધ 
કયું, ૧૯૧૪ સુધીમાં તેની ટીકારૂપ ઉત્તર. હિ'દુસ્થાની સગીતપહદ્તિના 
ત્રણુ ભાગ પ્રગટ કર્યા અને ચોથો ભાગ છેક ૧૯૩૨ માં પ્રગટ થયે. 
આ વચલા ગાળામાં જે મહત્તના કામો કરવા સેથો ભ્રામ વહેલો 
નહિ લખી શકેલા તે કામા ભાતખડે પોતે આ પ્રમાણે વ! ણુંવે છેઃ 
“૧, આ પ્રવાસમાં જે જતા હસ્તલિખિત ચરંથા મેળવેલા તે 
છાપી પ્રસિદ્ધ કરવા. 
૨, અર્વાચીન કલા એ પણુ સંગીતનું એક ધહત્તતું અંગ 
હોવાથી તે કલા ઉપર ગ્રંથ લખવા અને પ્રસિદ્દ કરવા. ' 
૩, અખિલ જ્રાસ્તીય સગીતપરિષદો ભરવાના કામમાં ભાગ લેવે!, ,. 
૪, કેટલાક મોઢા મોટા શહેરોમાં પોતાની પદ્દતતિતી શાળાઓ 
તથા કોલેન્ને શરૂ કરવી. 
વગેર્‌ વગેરે”, (પ્રસ્‍તાવના ઉ. હિ”. સ. ૫ ભા. ૪.) 
“ શા કામોનો સક્ષેપર્માં પરિચય આપું. મા 
૧૨૧૦ માં 'સ્વરમેલકલાનિધિ' પ્રગટ કર્યો; ૧૯૧૧માં 
શગીતસારોદ્ધા, અરોતરશતતાલલક્ષણુમ્‌ અતે રાગક#પદુમાંકુર, 
૧૯૧૨ માં અને પછી સદ્રામચદ્રોદય, સ'ગીતદર્પ ણુ, સ'ગીતપારિન્નત, 
દ્ઞાગવિબોધ, સારામૃત પ્ત્યાદિ પ્રગટ કર્યો ૧૯૧૮ માં ભાતખડેએ 
શરવુદરિડપ્રકાશિકા, રાગતર'ગિણી, રાગતત્તખોધ અને હદ્યનારાયણુ- 
?ૃવ તથા પંડિત ભાવભટ્ટના ગ્રંથો પ્રસિદ્ધ કર્યા.2૮ 
આ ઉપર્યી પ્રાથીન ગ્રેથોનાં સંશોધનનું તેમણે કેવડુ' મોટું 
કામ કરેલું છે તેતો સ્હેજે ખ્યાલ આવશે. 


૧૬૨૧ ની સાલમાં પંડિત ભાતખ'ડૅએ પોતે ખીએે એફ ગરથ 


* » આ થાર્દી પૂરી નથો. 


શષ 


સંસ્કૃત શ્લેકામાં રચ્યો. તેતું “નામ અભિતવરામમજરી. આ શ્રૅચમાં 
શરથારના રાગોતું વર્ણન આવે છે 'તથા પંધફકરણુતી રૈથીએ તેમના 
સ્વરૂપની ચર્ચા છે. ર 


આશ*ગપ્રમાણે' .્સમીતના શાષ્ટમ્રંધા લખાતા હતા તે વેળાએ 

આ શાસ્રશુદ્દ કલાનો પ્રચાર કરવાતું કામ પણુ, ચાલતું હતું. ' પ્રથમ' 

-ભ્રાતેખડેએ હિંદી ભાષામાં નવાં ગીતો રચ્યાં, જેમાં દરેક રાગ-રામિન 

ણીનાં સ્વરૂપનું વર્જન આવે. આ ગીતો લક્ષશુગીતા નામે પ્રસિદ્ધ ચવાં. 

આયી પ્રથમ ,જૂતી રૂદ્તા ગાયકામાં ભારે ક્ષોભ મેવો. તેમતે ધડીભર્‌' 

એમ લાગ્યું ક તેમને ખત્તનો લુંટાઇ-,ગયે! પણુ ખીવજ્ન સમજુ 
ઉસ્તારોએ તેતો લાભ ઊઠાવી તેતો પ્રચાર કર્યો. 


આ પછી ઉત્તર હિ'દુસ્યાની સ'ગીતેપદ્તિ કમિકપુસ્તકમાલિકા 
નામની ઝંષમાલા ચાર ભાગમાં ગ્રગડ થઈ. આમાં વિદ્યાર્થીને સંગીતકળા 
શિખત્રાતી ઉત્તમ અને વિપુલ સામમ્રી પૂરી પાડી. આમાં તેમણે જે 
સ્વરલિપિતી પહ્દતિ યોજી છે તે સરળ' અતે સચોટ છે, આ સ્વરલિપિ . 
માટે તેમણે ધણાંખરાં સચને! પડત શાર્યદેવના સંગીતરત્નાકરમાંથી .. 
મેળવ્યાં છે; તેમાં થોડેક આવશ્યક ફ્રેરફાર કરી “પોતે સ્વરલિપિ 
ધડી છે. શ્રી. દિલીપકુમાર રોષ કહે છે “કાઈ પણુ હિ'દી સ્વરલિપિથી 
શીખી શકાય તેના કરતાં વધારે સરળ રીતે તેમનાં (ભાતખડેૅનાં) 
ગીતા શીખી રાકાય છે. હું જાત અવુભવથી કરહુ કુ. 
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ઉછ 


ક્ેમિકપુસ્તકરમાલિકાના ચાર્‌ ભાગમાં ૪૫ રાગા આવે છે, 
તેમાં ધ્રૂપદ, ખ્યાક્ટ અતે હોરી સધીની લગભગ તેરસો! ઉપર ચીજનો 
સ'ત્રહ થયેલો છે, આમાંની ઘણીખરી ચીને પ્રસિદ્ધ ષરાણુંદાર 
ઉસ્તાદો પાસેથી જાતખ'ડે પોતે જે સિખેલા તે છે. આવાં અહાર નામે! 
કમિકમાલિકાના ચોથા ભાગની પ્રસ્તાવનામાં આપ્યાં છે તે અહી' 
નીગ્ે ઊતારં છું જેથી વાંચકને કલ્પના આવે દે ભાતખડેનો પ્રયત્ન 
જેટલે! વ્યાપક અતે સારમ્રાહી છે ! ક 

*(૧) હિઝ હાઈનેસ ધી નવાબ સાહેબ હાંમિદ અલિખાન 
બઠાદુર-રામપુરના નવાબ અને પ્રસિદ્ધ મિયાં તાનસેનની સ'ગીત 
પરપરાના અતુયાયી. 1, 

(૨) સાહેબન્નદા સાદતઅલ્ષિખાન સાહેત્ર બહાદુર: તાનસેન 
પર'પરાના અતુયાયી-સમપુર. /મ 

(3) ખાં સાહેબ મહમદઅલી ૧૦ બાસતખાં, મિયાં તાનસેનનો 
વાજ અને પર'પરાતુયાયી, રામપુર. ' . ન્ય “(પ 

(છ ખાં સાહેબ મહમદ વજરખાં વન અમીરખાં, મિયાં તાન” 
સેનનાં વરાજ અને નવાબ સાહેબ બહાદુરના પૂન્તય ગુરુ, રામપુર. 

(૫) ખાં સાહેબ મહમદઅલીખાં, કેદીવાલ, ,જયપુર, પ્રસિદ્ધ 
મનરગ ધરાણાના વશજ અતે પર'પરાતુયાયી. 

(૬) ખાં સાહેબ આશકઅલીખાં જયપુર, મઠમ૬ અલીખાંના 
પુત્ર. જ શ 

(૭) ખાં સાહેબ અહમદ અલીખાં-જયપુર. મહમદ અલીખાંના 
ખીન્ન પુત્ર. 

(૭ ખાં સાહેબ હેદરખાં-ધાર. પ્રસિ બઠિરામખાંના રિષ્ય. 


(છ ખાં સાસેમ દપપઝપાં-વડેદરા. રપીલે ધરાના 4શક/. 


૧૮ 


(૧૦) ખાં સાહેબ અમીર્ખાં ગુભાળ સાગર્‌ વડેદરા. જલ- 
તરગ નવાજ. 

(૧૧) શ્રી રાવજી છુવા બેલબાગકર, મુંબઈ. અબદુલ્લેખાંની 
પરંપરાના અનુયાયી. છવપદી. 

(૧૨) શ્રી એકનાથ પડિત, ગ્તાલિયર. નયન પીરબક્ષ પર'પરા- 
તુપાયી અતે પ્રસિદ્ધ ખ્યાલીઆ શકર પ'ડિતના બધુ. 

(૧૩) શ્રી વિષ્ણુ બુવા વામન દેશપાંડે, ગ્વાલિયર. પ્રસિદ્ધ 
વામન ખુવા ધ્રૂવપદીના પુત્ર. 

(૧૪) શ્રી. રાજશઊૈય્યા પ૭વાલે. ગ્વાલિયર માધવ સ'ગીત- 
વિદ્યાલયના અધ્યાપક અને પ્રસિદ્ધ શ'કર પડિતના જ્ઞિષ્ય. 

(૧૫) શ્રી કૃષ્ણુરાવ ગોપાળ દાતે-ગ્તાલિવર માધવસ ગીત- 
વિદ્ઞાલયના અધ્યાપક. 


(૧૬) થ્રી કૃષ્યા બુવા ગોખલે-મિરજ. અમીનખાં પર'પરાના 
અનુયાયો. 


(૧૭) શ્રી કૃષ્યુશાસ્રી રકમ, ઉજેત. 
(૧૭) થી ગણુપતિ ખુવા ભિલવડીકર. સતારા. 


આ ઉપરાંત ખીશ! ભાગતી પ્રસ્તાવનામાં લખનૌમાંનાં 
શૌલાખીના નવાબ મિર્ઝાતુર ઉદહાર પાસેથી ચીને લીધાતે! ઉલ્લેખ છે. 
આ ચીને તેમના પિતા મરહુમ નવાબની રચેલી છે. સંયુક્ત પ્રૉતમાં 
અખ્તરપિયા, લક્ષનપિયા વગેરે પ્રસિદ્ ડુમરી રચનારા થઈ ગયા છે 
તેમાંના આ એક “કદર્પિયા ' નામે જણીતા હતા. 


“આ કમિકપુસ્તકમાલિકાતે! પાંચમો ભાગ સેયાર ચાય છે 
જેમાં અત્યાર, સૂધી નહિ. આવેલા અગ્રસિદ રડે અતર, ચીજને 
ચંખ્યા લેગભગ-પૂચશે! ઉપર હશે-એવી [માહિતી મળે છે. 


શક 


આ પ્રમાણે સંમીતકલાના રિક્ષયુ માટે સામમી પૂરી પાડવાનું 
સ્રાકષતું હવું તેની સાથે ખીજ એક દ્થશિામાં પ'ડિત ભાતખ'ડેએ 
પ્રશ્ત્તિ આદરી, અને તે સમમ્ર હિન્દુસ્યાનના સંગીતનિષ્ણુતતોની 
પરિષદો ભરવાની. અનેક બાબતોમાં પહેલ કરનાર વડોદરાના મહારાજા 
સયાજીરાવ ગાયકવાડે પ્રયમ અખિલ ભારતીય સગીત પરિષદ  વડે- 
દરામાં બોલાવી. આ પરિષદમાં ઉત્તરના તેમ જ દક્ષિયુના સગીત- 
નિપુણ આવ્યા હતા. ઝાકરૂદિનિ જેવા મહાન ગાયકો પષ્યુ હાજર 
ચયા હતા. આ પરિષદમાં સ'મીતના અનેક મહુરત્રના સુદ્દા ચર્ચાયા 
હતા જેતી માહિતી તેના પ્રસિદ્ધ થયેલા અહેવાલમાંથી મળે છે. જે 
ભ્રાષણુનતો અનુવાદ આ ત્ર'થરૂપે આપવામાં આવે છે તે ભાષણુ આ 
પરિષદમાં અપાયું હું, આ પહી બે વષે* દિલ્હીમાં બીજી પશિષદ મળી, 
તેમાં નિપુયુ ગાયકો અને ઉસ્તાદોના સઢકારથી કેઢલાક રાગોનાં સ્વરૂપો 
સ્પષ્ટ અતે નિશ્રિત કસ્વામાં આવ્યાઃ જેમકે તોડી, સાર'ગ, મલ્હાર 
આદ્તિ પ્રકારો. વિવિધ અને વિરુદ્દમતોતી ચર્ચા પછી ભાતખ'ડેએ 
શાઅપ્રમાણુના આધારે મીઠાશ ભરેલી દલિલેથી આ કામ આબાદ રીતે 
પાર્‌ ઊતાયુંષ, સંગીતના પ્તતિઠાસમાં આ એક મહત્ત્વની ઘટના હુતી.%% 
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ર૦ 


વડોદરામાં સગીતપરિપિદ ભરાયા પછી ગાયકવાડ મહારાજા સાહેબે 
ભાતખ'ેતે વડોદરાની સગીતરાળાઓનું શિક્ષણુ વ્યવસ્થિત કરવાતું 
કામ સોંપ્યું. આ કામમાં થપેલી પ્રમ્રતિ નેછ ગ્વાલિયરના મહારા%્ન 
સિંધીયા સરકારનું ધ્યાત ભ્રાતખ'ડે તરફ ખે'ચાયું. તેમણે પંડિત 
ભાતખવેને ખોલાવ્યા અને પોતાના રાન્ત્યમાં સ'ગીતનું શિક્ષણુ વ્યવસ્થિત 
કરવાતું કામ તેમતે સૉંપ્યું. ગ્તાલિયર તે! ઉત્તર હિ'દના સગીતવું એક 
મુખ્ય મથક ગણાય, એટલે ત્યાં ઉત્તમ કલાકારો તો હતા જ. રાજ્યના 
ખર્ચે. આમાંના કેટલાક કલાકારોને મુંબઇ મોકલવામાં આવ્યા. પ'ડિત 
ભાતખ'ડેએ તેમને સંગીતનું શાસ્ત્ર સમન્નવ્યું ઉપરાંત ગ્તાલિયરની 
બધી ચીનને સ'ગીતલિપિમાં બદ્ધ કરી આપી જેથી તેમનાં સ્વરૂપ 
બરાબર સચવાય. સિધીયા મહારાજના આશ્રય નીચે “માધવ સ'ગીત- 
વિધ્ાલય' નામની સસ્થા સ્યાપવ્રામાં આવી અતે તેમાં નવીન પ્રકારની 
તાલિમવાળે અધ્યાપક વર્ગ નીમવામાં આવ્યો, 


સિ'ધીયા મહારાજાએ પ'ડિત ભાતખ'ડેતે માસિક ર્‌. ૬૦૦થી 
એ સગીત વિધાલયના આચાર્ય થવાનું નિમ'ત્રણુ આપ્યું, પણુ ભાત- 
ખતડેતે સંગીતમાંથી અર્થલાભ ન મેળવવાની પ્રતિત્તા હતી. તેમણે 
મહારાજની માગણીતો વિનયપૂવ'ક અસ્વીકાર્‌ કર્યો. પણુ વર્ષમાં બે 
ત્રણુ વાર્‌ આવી શાળાને તપાસવાનું અને સુધારવાનું માથે લીધું.* 


દિલીની પરિષદ પછી લખનૌમાં ખે રપારેષદો યઈ, આ બન્ને 
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પરિષદ્યોમાં ભાતખ'ડેનાં ભાષણાએ અતે પ્રયોગોએ ત્યાંના તાલુકદારામાં 
એટલો બધા ઉત્સાહ પ્રેષો કે તેઓએ ફડ એકડુ' કરી ગવ'નેર સર 
વીલિયમ મેરિસના નામથી “મેરિસ કોલેજ એ મ્યુઝિક' નામનું 
સ'ગીતમહાવિઘાલય સ્માપ્યું. થોડાંક વષષ પ્હેલાં બ'ગાળમાં નિશાળોમાં 
સગીત દાખલ કરવા માટે નિમાયેલી કલકત્તા કર્મિટે તરફથી એ બાબતમાં 
દોરવણી આપવા પં. ભાતખડેતે વિનતી કરવામાં આવી ઠતી.ક૮ 


આ ખધા કામા ચાકતાં હતાં ત્યારે પચુ પ'ડિત ભ્રાતખ'ડે 
મુંબઈમાં પોતાની સ'ત્ીતશાળામાં જતે શિખવતા. તેમને જેઓએ શિક્ષક 
તરીક સાંભન્યા છે તેઆના મત ઉપરથો તેમના વ્યક્તિત્વની છાપ 
ખસતી નથી,# 
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શ્રી દિલીપકુમાર રેય કહે છે તે પ્રમાણેઃ 


*[16 તંલડટ₹ટડ ૨૪૦1 11012 0 ૦17 ઇૃતરાલી॥ 
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ઉત્તર હિંદુસ્તાની સગીતતા વિષયમાં વર્તમાન હિ'દના આગળ 
પૂડતા, અને અદ્દતીય પ્રમારુભૂત પુસ્ષ તરીકે તેમની આપણે 
ઉપકાર્પૂ"ક ગણુના કરવી જોઇએ. સીતવર્ગોમાં આપેલાં 
તેમનાં એક વ્યાખ્યાતા સાંભળવા જ ગમે તેટલે! શ્રમ લેવો અદળ ન 
ગણાય; તે એટલાં પ્રકાશ આપતારાં અતે પ્રમાણુસિ& હોય છે |” 


પ'ડિત ભાતખ'ડેતો વાર્તાલપ ચિત્તતે આકર્ષી” લે તેતો છે. 
મારા જેવા ર્સંમીતશાસ્રને ન સમજનારા સ'ગીતના કેવળ રસ- 
પિપાસુને પણુ તેમતી શાસ્ત્રીય ચર્ચાએ, થોડાંક વર્ષ પહેલા હું બેએક 
વાર મળેલો ત્યારે, મુગ્ધ કરી નાખ્યો હતો. કમ્મરથી ટટાર ખેકેલી પાતળી 
આરૃતિ, તિષ્દ્યુ નાસાદણ્ડ, સાન ગભીર આંખો, તેજ્સ્વી છતાં મધુર્‌ 
મુખ, સંસ્કૃત, ચુજરાતી અને અગ્ેજતાં મધુર ઉચ્ચારણ, કાને 
ભુ'ગળી મુકી આપણી વાત સાંભળતાં થતું કાયતું હલન, સ્મરણુ ઉપર 
અજાઈ ગયાં છે. પ્રાચીત કાળમાં આદર પામેલો બાહુ કેવો હશે 
ત્તેતી કલ્પના આવી 1 અતે વિષાદ થયો ક-આવા સ'ગીતકારની 
વાર્ષયકયમાં વિધિએ શ્રવણુશક્તિ હરી લીધી 1 સ'ગીતના અદમ્ય ૭? 
નિયતિનો ભગ કર્યો કે વિધિને પર્ષ્યા આવી ? 


આવી અડધી સદીની સ'ગીતવિવ્યાની ઉપાસના વિધાના ઉપાસકામાં 
પણુવિર્લ હોય છે] સંગીતના એક એક અગનું પ'ુ, તેમણે કરેલું 


ર૩ 


પૃશ્ધિંલન તેમતે મકાન ડહેવડાવવા પૂરતું છે. તેમતી ગાયનવાદન 
ફલાતી નિપુણુતા, તાનસેન, મનરગ ઈત્યાદિ ધરાણાંની લગભગ બધી 
ચીભેનો! રામપુર, જેપુર, ગ્યલિયર્‌ ઈત્યાદિ સ'ગૌતના અખાકાએ માંથી 
તેમણે કરેલો સ્વરલિપિથી સ'્રઠ, આમાંની કેટલીયે થીન્તેની પ્રમાણુ 
તરીકે ગ્રામેડ્ટેતની ચૂડીઓમાં સાચવણી, પ્રાચીન સંસ્કૃત સ'ગીત 
મપોાનાં અષ્યયત અને વિવેચન અતે પહીયી મહત્તનાં પ્રધોનાં 
સ'પાદન પ્રકારાન, પ્રથારના ઉત્તર ઢિ'દ્સ્તાની સંગીતના રાસ્ત્રીય તત્તતી 
શોધ અતે તેની એક સ'સ્કૃત ગ્ર'થમાં સપ્રમાણુ સ્થાપના, અને મશાડી 
ટીકામેમોમાં સમર્થન, શાઅરુદ્ધ કલાના પ્રચાર માટે પ્રથમ લક્ષણુ 
ગૌતાની રચના અતે પહી તેમતે સમાવતી ક્રમિક પુસ્તક માલિકા- 
ઓતી રચતા, સ'ગીતના અધ્યાપક તરીકે વગ“વ્યાખ્યાતે! અને 
ગાયનની તાલિમ તથા તેમનાં થોડાક ખાસ ત્તેયાર કરેલા શિષ્પે,, 
સ'મીતમાં એકવાકપતા લાવવા માટે અખિલ ભ્રાસ્તીપ સગીત પદ્દિદે, 
નવા રાગોની રચના કેમ થઈ શકે તે માટે તેમણે બતાવેલી દિશા- 
આમાંતાં એક એક અગનું તેમણે એટલી સમર્થ સૈતે સેવન કરૈલું 
છે ક જાઈપષુ વિદ્યાગ્રિયતું માથું સડજભાવે તેમનાં ચરણામાં નમી 
પડે છે! અને આમ છતાં તેમનાં લખાશુમાં નીતરતો વિતય 
અદ્ભુત છે; તે અભિમાતીને! વિનયાલાસ નથી! પોતે કેટકું કરી 
શકયા છે અતે હજ કેટલું બાષી છે તે વિષે તેમતા પોતાના શખ્ટો- 
ઉત્તર હિં સઃ, પદ્ધતિના અન્તે વિવાર્થીને સભેધેલા શખ્દો જ 
વાંચીએઃ 

“વારં. મારી તો હવે ઉમ્મર થઈ, એટલે આ વિષયતી અધિક 
સેવા મારા હાથે આગળ કેટલી અતે ફઈ થઈ શકરો તેં કહી ડાકામ 
એમ નથી, કારણુ તે બધું પરમેશ્વરને અધીત છે. હતાં મારી જીદ- 
ગીમાં સંપાદન કરેલા જાનને! ઘણુ। જ મોટા ભાગ તમને અપ'ણુ કરી 
દીધો હોવાથી મારા ઉપરની જ્વાતદારી હવે ઘણી જ ગોછી થઈ છે 
એમ મતે લાગે છે, તમે જુવાન છેઇ, વિવ્વાસ'પન્ન હોઇ સ'ગીતપ્રેમી 


૨૪ 


ત્તથા છુદ્ધિમાન છે-માટેજ જે વાતતી ઊશૃપ તમતે આપેલી સામ- 
શ્રીમાં દેખાઈ આવે તે તમે સ્વસ'પાદ્તિ જાનથી સ્હેજ પૂરી શકરો. 


કેટલીક મુખ્ય મુખ્ય બાબતોમાં મે' કરેલી શોધ હછ નિર્ણુયા- 
«મક સ્થિતિએ પહોંચી રાકી નથી-તે વખતોવખત મારા બાષણુ 
ઉપરથી તમારા ધ્યાતમાં આવી હશે. એ જ પ્રમાણે કેટલીક બાબતો 
છું કરી શકુ' એમ હતા છતાં મારા હાથે તે પાર પડી શકી નથી. 
ઉદાહુરણુ તરીકેઃ 


(૧) સામવેદના સમયના સ્વરોતી તુલના પછીના મથકારોના 
સ્વરે! સાથે કેટલી થઈ શકે-તે જેવું. 


(૨) રત્નાકરાદિ પ્રાચીન મ્રધોર્મા વર્ણન પામેલા રાગોતે! સારી 
રીતે સમજાય તેવે ખુલાસો તે તે ત્ર'થોામાં આપેલી સામમ્રીતી મદદથી 
કરી બતાવવાનો પ્રયત્ન કરવે।. 


(3) પ્રાયીન સમયમાં રાગરાગિણીપુત્ર એ રાગોાની વ્યવસ્થા 
કમા તત્ત્ત ઉપર થઈ હશે, તેની યોગ્યાયોગ્યતાતે। અતે તેવી વ્યવસ્યા 
પ્રચલિત સંગીતમાં ચઈ શકે કે કેમ, તેમ કરવું તે અધિક હિતકારક 
થાય કે કેમ, આ પ્રશ્ન ઉપર્‌ બરાબર અતે વિચારપૂણું એવા કોઈ 
પણુ ખુલાસો! કરવે!. 


(૪) રાગ અતે રસ વચ્ચે પ્રાચીન અને અર્વાચીન દટિએ 
સ'બ'ધ પૂરી સ્થાપિત કરવાને! પ્રયત્ન કરવે।. 


(૫) ઝૃતિ અને સ્વરની પ્રાણીના શરીર્‌ ઉપર થતી અસર 
અતે તે અસરમાં ગીતના શખ્દોની આવશ્યકતા કેટલી અતે કેવી- 
આ બાબત ઉપર્‌ સમાધાનકારક અને સાસ્્રદદ્િએ ખુલાસે। કરવે!. 


(&) નાટયસ'ગીતનું બરાબર નિરીક્ષણુ કરી તેમાં ઠયા સુધારા 
થવાની જરૂર છે-એ સૂચવવાતે! પ્રયત્ન કરવો. 


શષ 


(૭) કૃતિ અતે સ્વરતું નવીન શાસ્ત્રીય પતિએ નિરીક્ષણુ 
કરવું, વિશિષ્ટ રસોત્પત્તિતી બાખતમાં અતિ કોમળ તીત્રતરાદિક 
સ્વરોનો કાંઈ ઉપયોગ થાય કે કેમ-એતો વિચાર તે વિષયના 
વિદ્દાતોતી પરિષદમાં કરવે!. 


(૦) ત્વિસે અતે રાત્ર ગાવાના રાગે, એમાં રહેલો સબંધ 
સશાસ્્ર અતે બરાબર રીતે સ્થાપિત ઝર્વે0ન 


(છ) ગ્રત્યેક રાગતો કાળ નકી કરી-આ કાર્લનિયમ પ્રાચીન 
સમયથી સ'ગીતમાં કેમ અતે શી રીતે આવ્યો હશે તે નકી કરી 
સમાજ આગળ રજુ કરવા. 


(૧૦) પ્રચલિત જ«ત્યપદ્ધતિના ગુણુદોષ તપાસી, તે કલાતે 
ઉર્કર્ષ %વી રીતે થાય એ માટે ઉપાય સૂચવવે. 


(૧૧) દક્ષિણુના સ'ગીત અતે ઉત્તરના સ'ગીતતે1 એવો સુપોગ 
કરી બતાવવો કે જેથી કરીને બન્ને પદ્દતિએવું હિત યામ અનેં 
સંગીત ઉત્તમ રીતે રાષ્ટ્રીય બને. 


(૧૨) પ્રાચીન ઉપલખ્ધ મ્રથોાતાં ભાષાંતરો મરાડીમાં કરાવી 
તે પ્રસિદ્ધ કરવાં. તેમ જ આપણા! શહૅર્માં એક મોડું સંગીત 
પુસ્તકાલય ર્થાપવું. 


(૧૩) આપણા! શહેરમાં એક પ્રકારનું સંગીતવિવ્ાલય સ્થાપવું 
અને તેમાં યોગ્ય વિઠ્દાતાની નિમણુક કરાવી તે આ સૈકાતે શોભે 
એવી રીતે ચલાવી ખતાવડું. 


(૧૪) (સગીત) કળાવતોાનાં ખાળકા માટે એક ખાસ જુદુ" 
વિધાલય સ્થાપનું અને તેમાં ધરાણુદાર અતે અતુભવી કલાવત્તાની 
નિમણુક કરી પરપરાગત કલા જીવત રાખવાને પ્રયત્ન કરવે!, 


રદ્‌ 


(૧૫) જૂના અથવા નવા અપ્રસિદ્ રાગની રેકર્ડા ખનાવી 
પુસ્તક સ'હાલમેમાં મુકવી અતે તેનો ઉપયોગ બધા રોધક 

પધાર્થીએ કરી શકે એવી વ્યવસ્થા કરવી. * . 
ઈત્યાદિ પ્ત્યાદિ” (પૃ. ૧૧૧૪-૨૦) 


જુવાન વિઘાર્થીઓ આ વિષયોમાં સશેધત કરરે એવી પે!તે 
આશા વ્યક્ત કરે છે. એ પ્રયત્ન માટે તેએ! યુવાતોતે શિખામણુ 
આપે છેઃ “તે સિદ્ધ કરવામાં ધણી મહેનત પડશે, ઘસો! સ્વાર્થ'ત્યાગ 
કરવો પડશે, ધણી સારી નરસી ટીકા પણુ સહન કરવી પડરો, પરતુ 
મારી ખાત્રી છે કે તમે પ્રયતન ખ'તથી અને ફ્લાફ્લ ઈશ્વરતે સૉંપીતે 
કરવાતે નિશ્રય કરશે તો અતે તમને સારો યશ મળશે.” (પૃ. ૧૧૨૦) 


આ અનુભવના બોલ છે, પ'ડિત ભાતખ'ડેએ પોતે છીવનમાં 
અથાગ મહેનત અને અસાષારણુ સ્વાર્યત્યાગ કરેલા છે, રૂહિયુરતો 
અને સ્વાર્થીએની નિન્દ્ા સહન કરી છે; છતાં સાચા કર્મયોગી 
ભકતની જેમ પશ્વેરતે ફ્લાફ્લ સોંપી રારી૨ ચાલ્યું ત્યાંસુધી પાતાના 
જવનધ્યેયતે ખ'તથી સાધ્યા કયું" છે 1 


હાલ તેમને છોતેરમું વર્ષ ચાલે છે. પોતે માંદ્શીતા ફારણુથી 
પંષારીવશ છે, આવા વિધ્વોષયોગી ત્રડષિ જીવનતે પરમાત્મા ત'દુરસ્તી 
અપે અતે સ'ગીતની બાઈ રહેલી સેવા તેમના હાથે પૂણુ કરાવે ! 


રસિકલાલ છે. પરીખ. 


ઉત્તર હિન્ડુસ્થાની સંગીતની 
સંક્તિસ એતિહાસિક સમાલોાચના 


(વરોદરાની અખિલ ભારતીય સંગીત પરિષદમાં (૬૯૧૬ માં ) 
પંડિત વિ. ના- ભાતખડેએ આપેલા અગ્રેજી ભાષણૂતો। અતુવાદ ) 


9 કર! 


. વર્તમાન યુગર્માં ભારતવર્ષ માં જે બૌદ્ધિક પ્રતત ચાલી રહેલી 
છે તેતું વિશિજ લક્ષણુ એક એ છે 'કે આપણી પ્રાચીન સંસ્કૃતિ 
અતે ભાત્રનાઓનું પુતરુજજીવન થાય છે, આ પુનરુજજવનમાં 
એક ગંતોષપ્રદ વસ્તુ એ છે કે આપણા પ્રાચીન સંગીતતે સજવન 
કરવા તરફ આપણે ખ્યાત આપીએ ' છીએ. આ રાષ્ટ્રીય 
વારસાને *ળવવા ભાતે પ્રપ્તિશીલ બનાવવા આધુનિક 
ગમા જે ઉરા રસ દાખવે છે, તે ખે રૂપે દેખાય છે, એક 
આખા દેશભરના ( ર્સત્રીત) વિદ્દાતોાતી ચળવળરૂપે છેઃ 
સભાઓમાં મળવું, તેમાં શાસ્્રીય પ્રશ્નો ઉપર્‌ ધ્યાન દોરવું અતે * 
સંશોધનના પરિણામો વ્યવસ્પ્રિત કરવા: ઉ. ત. એકસરખા અતે 
પ્રમાણુસર સ્વશ્લેખત ( ત્રાટેશન ) નકી કરવા; ઉત્તરના રાગા 
સહેલાઈથી શીખી તેમ જ સમજ શકાય તે પ્રમાણે વ્યત્રસ્યિત કરવા 
પ્ંત્યાંદ, ખીજુ રૂપ સૈમીતસમાજે અતે સૈમીતશાળાએ ની સ્યાપના, 
જેને આપણે વધાવીએ છીએ. એનાથી, આપણુતે આ કળાને સારો 
અભ્યાસ કરવાની સમવડે મળે છે, અને આયણા ધરોમાં તેનો પ્રવેશ 
થાય છે, આ બન્ને રૂપે! એક બીજળનાં પૂરક છે; એક ર્‌પ બીશ્ન વિના 
અપૂરં છે. આપણા વિંદ્દાનોતી નિક્ઠત્તા ભરેલી પણુ શુષ્ક ચર્ચાઓ 
ને લેકારમાં સમીત માટે રસ પેદા કરવા સમર્ષ ન થાય તતો તે 
નિર્થ# છે, અને ખીજ બાજુએ શાસ્તના દઢ પાયાના આધાર વિના ] 


ડિ 


ગાયન જ્ષાચનીય હાલમડેલ સ્થિતિમાં આવી જ્નય. 


શ્‌ 


ગાયનસમાજની' ચળવળતે તેતા પોતાના કમે પ્રમતિ પામવા 
છ આપણું આ વિષયની શાસ્ત્રીય બાજુના એક મુદ્દા 
ઉપર ખ્યાત કેન્દ્રિત કરીશું. વર્તમાનતયુમમાં આપણે એ બરાબર 
સમછીયે છીએે કે કોઈ પણુ શાસ્રતો અભ્યાસ તે શારમતા ઇતિહાસના 
અભ્યાસ વિતા અધૂરો રહે છે. અત્યારે આપણી પાસે જે થોડીક 
સામમ્રી છે તે ઉપરથી મતે તેટલું હિંદુરતાની સંમીતતા ભૂતકાળના 
ઇતિહાસનું વિહગાવલેકન કરીયે તો તે અસ્યાતે નહિ ગશાય. માધતોતી તો 
અછત નથી એ કષુલ; પણુ, પ્રાચીતસમીતસાહિસતો એ કિંમતી ખજાતો 
હાલમાં તો સુથિતા અભાવે પુસ્તકાલયોની અજરાઈ ઓના ભારરેપ છે; 
જયાં સુધી આ ગ્રથે!ને કાળજીપૂર્વક ર્મશોધીતે પ્રગટ કરવામાં 
ન આવે ત્યાં સુધી સંમીતના ઈતિકાસતું આપણું ત્તાન અધૂર્રૂ અને 
અમ'દ્દ રહેશે. આ કાર્ગ્થી શ્રોતાઓએ આ નિરૂપગૃતી ઊગૃષોતે - 
નિભ્ાર લેશે. 

હિંદુએને મત ગીત, વધ્્ર અતે «ત્ય ત્રગે કળાએ એટલી 
રમંકલ્ષિત છે કે પ્રાચીન લેખકો “ સ'ગીત ' શબ્દમાં આ ત્રણે કળાને 
સમાવેશ કરતા આવ્યા છે. ને કે ખરી રીતે એ શખ્દકેતરળ ક'ઠમીન * 
માટેજ છે. અત્ર હું વાદ્યસ'ગીત કે નૃત્ય માટે કાંઈ બોલવા માંમતો 
નથી, અતે સગીત શબ્ટતે એતા સંકુચિત અર્થમાં ' 'ઠમીત ' 
માટે વાપરૂં છું. મારા વિષયતે હજી વધારે સ'કુથિત કરી, હું, ઉત્તર 
હિંદુસ્તાનમાં જે સ મીતપદ્દતિ પ્રર્યાત છે તે ઉપર જ ધ્યાન 
આપવા માંમુ' છું. 

આપ સર્વ નગ્‌। છે! તે પ્રમાણે હાલમાં હિંદ્સ્તાનમાં સંગીતની બે 
પદ્દતિઓ ચાથુ છે, કે જે એક ખીન્તથી અલમ છે. આ બન્તે પદ્દતિઓ 
તે હિંદુસ્થાતી સ'ગીતપદ્ટતિ અતે કર્ણાય્કી સ'ગીતપદ્ધતિ. આ 
બે મહાત પરંપરાએ દેશમાં કેટલાંયે સેકાએા થયાં હયાવીમાં છે. 
આ બન્તે પદ્દિએ!] મુખ્ય તફાવત તેમનાં એક બીની અલમ શુદ્ધ 
મેલિમાં (00114157 5૦16) રહેવો! છે. આપણી દાલની હિંદ્સ્તાની 
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પહતિની રચના આપણે જેને સાધારણુ રીતે બિલતેશ સેલ કહીએ 
છીએ તેના ઉપર યધેલી છે, જે ધશીખરી રીને યુરોપનો “સી' મેળ 
(ડદર્કાર) સાથે મળતો આતે છે. દક્ષિચુ પડ્ડતિતો શુદ મેશ ( અકલ ) 
કનફાંગી મેલ કહેવાય છે. આ બહુ વિચિત્ર લાગે એનું છે. પણુ 
એ હેજીક્સ-છે-3 ડનકાંગી નામને ગેલ છે અને તે દશ્િસુની 
પડ્તિતો મુખ્ય પાષો છે. હું આગળ જગાવીશ એ . પ્રમાણે 
હિંદ્સ્તાની ર્સંમીતના પ્રતિકાસમાં એ એક મેટા સવાલ છે 
જ ઉત્તર હિ'દ્સ્તાનના ગાયકાએ કેરી રીતે અને કયારે ખીલાવલ 
મેલને પોતાના શુદ્દ મેલ તરીકે પ્રથમ પ્રાપ્ત કર્યોં અપવા વાપરવા 
માટે પસદ કર્યો. 


હું દક્ષિષુ હિ'દુસ્તાનના સ'મીતને મારી ચર્ચામાં આ પ્રસગે 
શા માટે સમાવેશ કરતા નધી માંમતો તેનાં કારણે આ પરમારો છે:- 
એક તો મારો પોતાતે, દક્ષિગમુતી સ ગીતપદ્ઠતિતો પરિયય 
બહુ ગાઢ નથી; અતે બીજુ, મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે 
દક્ષિણ ઇલાકાના ગવૈયાઓને આપષગ્ાં ઉત્તરના ગવૈયાઓતી 
“સાફ્ક પ્રમતિ કરવામાં ક'ઈ પશુ અડથણુ પડતી નધી. સાધારણુ 
રીતે, સરખામણી કરતાં એમ જયાય છે કે ઉત્તર હિ'દુસ્તાન કરતાં 
દશિણુ_ હિદુસ્તાનતી સગીતપડ્દતિ વધારે _ વિકસિત અને_વ્યવસ્પિત . 
સમિતિમાં છે. તેમતી પાસે સુરક્ષિત શાસ્્રપરપરા છે. મારી માહિતી, 
પ્રમાણે, તે પહદતિતું અષ્યષતે-અષ્યાપને વ્યવરિયિત_ પાડયપુસ્તકા 
દ્વારાં થઈ રકે છે. એમ કડેરય છે કે દક્ષિયું છેલાકાતા ધા કેળ” 
વાએલ્ા લોકા સ'મીતતા શાસ્રનો અતે કળાનો પ&ૃતિસર અમસ્પાસ - 
કરે છે, અને આધી તેએ પ'ધાદારી કલાકારો ઉપર સારો અ'કુશ 
રાખી શકે છે; ઉપરાંત આ કલાકારો પશુ તેમના ઉતરતાં ભાઇમંધા 
નેત્રા નિરક્ષર અતે અતાન નધી હોતા. «યારે બીછ બાજી. આપણા 
ઉત્તરમાં તો સ્થિતિ ખરેખર શોચતીય છે. કારણુ કે, ઉત્તરમાં 
તો આપસા ભધો અધાર અત્તાન અતે સંચિત ઘજાદ્ઞર 
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ગવૈયાઓ ઉપર જ છે. જે કે આપણે ત્યાં પણુ છેવટના એક 
ખે દશકામાં વસ્તુસ્યિતિ ક'કિં નવું સ્વરૂપ લે છે; અતે આથી 
આશાજતક વાતાવરણુ દેખાય છે, પષ્યુ પ્રગતિ હજી બહુ જ ધીમી 
અતે પહ્દતિ વિનાની છે. મારા કહેવાનો એવો ભાવાર્થ નથી ક આપણી 
પાસે મંગીતપદ્દતતિતા આધાર જેકું કાંઈ છેજ નહિ. પણુ, એ તો 
ના નહિ જ પાડી શકાય કે આપણે શાસ્્રપર'પરા ગુમાવી છે, 
અતેકેટલાક વખતથી આપણે આડી અવળી ગતિ કરીએ છીએ. હાલમાં 
"ટલીક શાળાઓમાં અતે ખાનગી વર્ગોમાં હિંદુસ્તાની ચંમીતપદ્દતિ 
શીખતવામાં આવે છે, પગુ એક સરખી અતે સુગમ પદ્દતિના અભાવે 
એ શિક્ષણુ અમુક અશે અનિયમિત અતે અવ્યવસ્થિત રહે છે. 
એટલું તો ચોક્સ છે કે એ શિક્ષણુ બહુ ઉ'ચુ' ધોરણુ થતાવી 
શકતું નથી. આથી ઉત્તર્‌ હિદુસ્યાનની ર્શમીતની સ્થિતિ હવે શીદ્ય 
અને મોગ્ય વિચારણાની અપેક્ષા રાખે છે. 


હિંદુસ્તાની સ'ગીતતા પ્રતિટાસનું નિરૂપણુ કરવાની સુમમ પતિ 
એ છે કે તે વિષયને ત્રણુ ભિત્ત યુગોમમાં વહે'ચી નાખવે!ઃ ( ૧) હિંદુ 
યુમ, (૨) ઇસ્લામી યુમ અને (૩) અંગ્રેષ્ઠ યુગ. આ 
પ્રત્વેક યુગતે જરર પ્રમાણે ખે વિભાગોમાં વહે'ચી રાકાયઃ (૧) 
પ્રાચીન સમય અતે (૨) અર્વાચીન. મુસલમાનો! રાય કરનારી પ્રશ્ન 
તરીકે આ દેશના સબંધમાં પઈસ્વીસનના ૧૧ માં સૈકામાં આવા, 
અતે આ પ્રમાણે લમભ્રગ પસ્વી. ૧૮ મા સૈકાના અ'ત સુધી રજા; 
અતે તે સમય પઠી આ દેશ હાલના રાન્યકર્તા અંગ્રેજેના હાથમાં 
આવ્યો, આ એતિહાસિક ઘટના આપણુને ઉપરના ત્રણુ યુગોનો 
સમમ નિર્ણાત કરવામાં મદદ કરે છે. આ વિભાતર પ્રમાણે હિંદુ યુગ 
તેદકાળથી લઇતે ઠેઠે ઈસ્વી ૧૦ મા સૈકાના અતત સુધી પહોંચે છે. 


આ પ્રર્મ્રગે હિંદુ યુમના સંગીતના ઇંતિહાસતે ચર્ચ વાને! મારે! 
પશેદો નથી; અતે તેથી તે સમયના સાહિત્ય ઉપર લાંબી ટીકાઝે। 


“થય 


ફરવાનું હું જરૂરી માતતા નથી. પણુ આ મ્રર્મગે એટલું કહીશ 'તો 
અયોગ્ય નડી ગણાય કે હજી એ યુગના ઇંતિઠાસતે લગતું સશોધન 
કાર્મ ઘણું બાફી છે. આપણી પાસે - અત્યારે એતિહાસિક દૃષ્ટિએ 
અગત્યનો ગ્ર'ય માત્ર ભરતનું નાર્યશાસ્ છે કે જે એ સમયની 
સંગીતની સ્થિતિ ઉપર કાંઈક ગકાશ પાડી શકે. ભરતને સમય 
ઈ. સ. ત્રીન્ન અથવા ચોથા સૈકાનો સાનવામાં આવે છે. તે મ્ર'થ 
તેના નામ પ્રમાણું માચીન હિંદુ નાટચતું શાસ્ત છે, અને તેમાં 
સ'મીતની ચર્ચા પ્રાસ'ગિક જ છે. રાગ ક રાગિણી વિષે તેગ્ર'થમાં 
કરું આવતું નથી. પણુ સ'ગીત વિષેના ત્રણુ પ્રકરસઞામાં, આ ગ્રથ 
ગ્રાચીન હિંદુ સંગીતના ક્રુતિ; ગામ, મૂઈનના અને જાતિનું નિરૂપણુ 
કરે છે. આ ગેથમાં રાગ રાગિણી વિષેના ઉલ્લેખને સંપૂર્ણ અભાવ 
નોંધવા યેણ્ય છે, આ ઉલ્લેખનો અભાવ નિસશાજનક પણુ છે. કેટલાક 
આધુનિક વિદ્દાનો એવો ખુલાસો! કરે છે કે ભર્તતા સમયમાં રપ 
શખ્દ બિલકુલ પ્રચારમાં હતો તહિ. પણુ આ તો ચર્ચાસ્પદ ત્રિષય 
હોર્ધ તેની ચર્ચા અત્ર કરવાતે અવકાશ નથી. વારવાર કહેવાય 
છે ક આપણા સ'ગીતતું મૂડી મહાન્‌ સામવેદ છે. આ મ્ર'થ ત્તણુ 
અથવા ચાર દર વર્ષ જેટલે! પ્રાચીન છે. છતાં પ્રાચીન કે 
અર્વાચીન કાઈ પણુ વિદ્દાન સપ્મ સ'ગીત અતે પહીતા ચ'થકારોતા 
સ'ગીત વચ્ચે ખુદ્દિતે સમશ્ાય અને સત્તોષ આપે એ રીતે સબ'ધ 
બતાવવામાં સફળ ચયા નથી. આપણી પાસે રિક્ષાર્ચથો અતે 
ગ્રતિરાખ્યમ'ધા જેવાં છે પણુ તેમાંથી બહુ મળતું નથી. * 
દયુગતે બાજુ ઉપર મુષ્ઠી દઇ આપણે પ્રાચીન નાટકો અતે મહા 
કાવ્યોતા યુગર્માં આવીએ. આ સાહિત્યમાં, તરકાલીન સમાજમાં સ'ગીતે 
ઘણું ઉંસુ સ્થાન પ્રાપ્ત કર્ડૂ હતું, અને નિયમિત રીતે તે એક રાસ કૈ 
કળા તરીક શીખી કે શીખવાડી શકાય એ રિર્યાતિએ * પહોંચ્યું હતું 
તેના પુષ્કળ પુરાવા છે. પણુ, સગીત વી રીતે ગવાતું એને વગાડાતું 
છું તે નનણુવાને આપણી પાસે વિશ્વસનીય માહિતી નધી.; કાણુ કે, તે 
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સમયના કોઈ પણુ જતના સ'ગીત ઉપરના ગ્રે! અત્યાર ઉપલબ્ધ 
નથી. આ પ્રમાણે આપણે નેઈ એં છીએ ક ભરતના નાય્યશાસ 
સિવાય પ્રાચીન હિંદુયુમના સંગીતના ઇતિઠાસતે લગતાં પ્રમાણુભૂત . 
લખાણુ ધણાં એળછાં છે. ભરત અતે સુસલમાતોતા આક્મણુ વચ્ચે 
લગભગ ખીજા સાત કે આડ સૈકાનો ગાળા છે. આ આપણા સંગીતનો _ 
સુવર્ણુયુગ માનવામાં આવે છે. આ સમય મટે કેપ્ટન ડે પોતાના _ 
“સ્યુઝીક ઓરે સર્ધન દન્ડીયા” નામનાં ગ્ર'યમાં ત્રીજા પૃ ઉપર 
કહે છે “ભારતીય સ'મીતતો સમૃદ્ધિતા યુગ મુસલમાનોની 
૪ત પૂર્વે, થોડા સમય પહેલાં દેશી રાન્યોના વખતમાં હતો. મુસલન 
માતાના આવ્યા પછી તેની પડતી શરૃ થઈ. તે અત્યાર સુધી ટક્યું” 
એ ખરેખર નવાઈ જેવું છે.” એ યુગના સ'ગીતતે એક પણુ 
ગ્ર'થ ખચેલે। ન હોવાથી તે સમયની સ'ગૌતની સ્થિતિનો ખ્યાલ મેળવનાનું 
કાઈ પણુ સાધન આપણી પાસે રહું નથી. જે વધારે ચોક્કસ થવું હેય. 
તઞાતએમ કહેવાય કે કૅષ્ટન ડેની ઉપરની ટીકા તો માત્ર ઉત્તર હિંદુસ્તાનના 
સ'ગીતને લામુ પડે છે. દક્ષિશુના સ'ગીત વિષે તે આગળ ડહે છે 
“દક્ષિણ હિંદ આંતરિક કલ્હોથી એણું અશાંત હોઈ અતે દખ્ખણુ 
[મહારાષ્ટ્ર ઈત્યાદિ] કે ઉત્તર પ્રાંતો કરતાં દેશી રાજ્યોના તાખામાં વધારે 
હોઈ ઉત્તરમાં એ સ'ગીત નષ્ટ થઈ ગયા પછી પણુ દક્ષિણુમાં સ ગીતશાસ્ર* 
લાંભા વખત સુધી નિભાવવામાં અતે વિકસાવવામાં આવ્યું હોય 
તેમ લાગે છે.” આપણે ઉત્તરમાં સગીત વિષેતા ગ્રાથીન ગ્રથે! 
ગુમાવ્યા છે એટલું જ નહિં પણુ આપણે ગ્રાચીન ' ગાનરચનાએ। 

* પણુ સાચવી રાખ્યાનું અભિમાન લઈ રાકીએ તેમ નથી. પણુ 
આ વિષે કડી શકાય કે ઈ: સ. ૧૧ મા સૈકાતા પ્રખ્યાત 
કવિ અને ગાયક જયટેવ જેવાના કેટલાક પ્રબ'ધધિ આજ 
સુધી આપણે સાચવી રાખ્યા છે, આ આપણે સાચવ્યાં' છે 
તેની હું ના નથી પાડતો, પણુ આખી દુનિયામાં સૌથી પ્રાચીન 
સ'ગીતપ્રિય પ્રજાના દાવાની રૂએ આટલું શું બસ ગણાય ? વળી 
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એ પણુ પશ્ન ઉઠરો ક આ ગળધોમાંતા એક પણુ પ્રબધ આપણે 
જયદૃવતા મૂડ રાગ કે તાલમાં ગાઇએ છીઅ ? આ મુદ્દા ઉપર ગ્રાચ્ય- 
વિદાના પ્રખ્યાત વિઠ્દાન સર ઉવીલીયમ જેન્સની ટીકા તોંધવા જેવી છે. 
તઓ કહે છે “મે ક્યારે જયદેવતું ગીત પહેલા” વાંચ્યું, ત્યારે 
. ઝ્રત્યેક પ્રબેધતી “શરૂઆતમાં તેતો પાચીન ઢળતો રાગ આપ્યો! હોવાથી 
- મતે મૂળા સગીત મેળવવાની આશાએ બધાઈ. પણુ, દક્ષિણુના 


* પંડિતોએ મતે પશ્ચિમના પડતો પાસે મોકલ્યો, અને પશ્ચિમના 


' ખ્રાહમણોએ મતે ઉત્તરમાં મોકલ્યો. જ્યારે, ઉત્તરના એટલે ઝે નેપાળ 
અને કાશ્મીરનાં પ'ડિતોએ તો કું કે તેમતી પાસે તો માચીન સ'ગીત 
“નથી, પણુ એેમ અટકળ કરી કે ગીતગેોર્વિદના સરે! દક્ષિષ્યુ પ્રાંતોમાં 
જયાં કવિ જન્મ્યા હતા ત્યાં હોય |” હવે ખરી રીતે જયદેવ તો 
- ખ'ગાલતા બિઃ જીમ પરગણામાં જન્મ્યો અતે વસ્યે! હતો, અતે દક્ષિણ 
સાથે તેની કાંઈ લેવાદેવા પરુ ન હતી. આ બીના રમુજી નથી? 


મુસ્લીમ યુગમાં ઉત્તર હિંદુસ્તાનના, સગીતના ઉતિહાસતે- આન 
લેખતાં પહેલે ત્ર'ય આપણુ ધ્યાનમાં આવે છે તે લોચન કવિતા 
શાગતર'ગિણી નામતે। ત્રંય છે. ગ્રંધતો સમય ત્રથકાર નીચે પ્રમાણે 
“માપે છેઃ:- 


ુનવણુવરામિતરાજો ગીમસછાઇરવરન્વારા । 
થવશવષિમોમે યુતયહ્વાલન્‌  નિરાલાવાય્‌ ॥ 


અહિં આપણુતે સુગવણુર્શમિતશાજે એ શખ્દે ઉપરથી શક ્સંત્રત ૧૦૮૨. 
ફૂલિત થાય છે જે ઈસ્વી. ૧૧૬૨ ની બરાબર છે, પણુ આમાં 
જ્યોતિષની જે ગણુત્રી છે તેમાં કાંઈ ભૂલ હોય એમ લાગે છે. લોચન 
કવિ આ મ્ર'થમાં જયદેવ અને વિધાપતિ બતે પૂવવર્તી પ્રખ્યાત 
વિદ્દાનાતો! ઉલ્લેખ કરે છે. મારી પાસે રાગતર'ગિણીની પૂરી નકલ નથી. 
પણુ ઉત્તર હિંદના એક મિતે કૃપા કરીને મને તે મ'યનાં સ્વરાધ્યાય 
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અને ર્ાગાધ્યાય ની નકલ મોકલી છે જેતે ઉપયોગ મેં આ 
વિવેથન માટે કર્યો છે. આથી રાગતર'ગિણીના ઉતારાની સાથે 
આવેલા કાગળમાંથી થોડેક ભાગ નીચે ટાંકીતે મારે મંતોધ માનવે 
પડેછે. “રાગતર'ગિણીી સંગીતને! પ્રય હોવાને દાવો કરે છે. પણું * 
તે સે પાનાના ગ્રથશાંથી લત્રભગ ૬૨ પાનાં તો વિધાપતિ નામના 
સ્થાનિક પ્રસિદ્ધિ પામેલા કવિના, હિંદી શ્રાષાની જૈથિલીમેલીમાં 
રચેલા ગીતોની ૪દોતી ચાર્ચા વિષે છે. આ ગીતોને દેશી રાગાના 
નમુના તચ્કિ મુકવામાં અવ્યા છે. દરેક અવતરણુતી પહેલાં એક અથવા 
ખે શ્ઞેકમાં જે ૭ દમાં ગીત રચાયું હોય તે ૪'દતી માત્રા અતે 
અને ખીજી વિગતો આપેલી છે, આ અવતરણોને પ્રારભ નીચે 
પ્રમાણે છેઃ- 
માર્મજેશોવિમેકેન મેલ લુ દિવિ રી 
માર્માલુ મન્ધર્ત્ારિમીતમતયઃ 1 રેરયશ ઉસદ્ામાશ્િતાસ્તાસાલ- 
સત્સેસપોતળતવ રજુ મમમાવાનોરાદા અત્રે તુ જચિરુટાર્સેશ્યાઃ 
શેનયામષિ સ્વરેશીયતવાત્‌ પ્રથમ મિચિછાપસંરમાવયા શ્રીવિયાપિજાવ- 
સિવજ્ાલ્ાલ્તા મેચિઈમીતમતયઃ ત્રવ્ર્યન્તે ।। 
પછી કવિવિઘાપતિની વ'શાવળી આવે છે”(આ લ્રાગની મારા મિત્રે 
આખા નકલ કરી હોત તો સાર્‌) “પછી હદ સબંધી થોડીક પ'ક્તિઓ 
આવે છે, અતે ત્યાર પછી વિઘાષતિનાં ગીતોની લાંબી ગીતાવલી 
આતે છે. ત્ર'થકર્તા લાચનકવિન પોતાના પણુ કેટલાંક ગીતા આમાં 
આવે છે. રાગ અતે રાગિણી ના નામવાળા છદોમાં આ ગીતો 
રચવામાં આવ્યા છે. હું તેનો માત્ર એકજ દાખલો આપું છું, કારણુ 
જ% એ ગીતો તમતે ખડુ ઉપયોગી થાય એમ રડું માનતો નથીઃ- 
અથ જેશાલનામરમિળી | અત્ર તુ અચરેવરેશાણઃ, પેરાસેરાલ 
ફૃતતિ મેજ્જયમ્‌ | ગયરેવરેરાલે છુ શ્રોગયરેવઃ 1 
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હ્નવિસિટિતમષિ છારયુટારં; સા મનુતે ₹ુરતનુરસિમારમ્‌ 
છુ । રાપિજા પિર્જે તવ વેરાવ ર્ત્યાષિ સુતરસિટ્થ્‌ || 
., માત્ર બે જ સ્થળે જયરેવના ઉતારા આપવામાં આશ્યા છે:- 
- # લૈરશવેરાલે તુ તશ્નાનજમેવ સંર: | તછટળ-- 
સુમાત્રા મળાનાં તુ જાણી અતુરર્ય || 
સતુણય જછાપ્રાલં તદા પ્રતિયટાર્ધજે |. ,. 
સકે સકતે વર્ણ વિરામનો વિમતણવન્‌.] 
જેશરેશાલ ર્લાણ્યતંવસ્તત્ર તુ તાનચેવં ' 
રરાય 
માનપરિજરજે જતન મોરા 
મારનોમવરે પ્ત મોતા |" 
ન ઘરન જરરે મોણિ વિજુલ આગે 1 
અપ્સ મેર (:) ઘન મેજ સમાગે ॥ 
જમજવટ્‌સિદે ૧ર સજાને । 
ન્ન દિ ( મા ઝે ગમેતે ગપ માનિ 1 રતિ વિચાવલિઃ 
મમ 
નિરઝ નવિ મિરિરિગઝરોસે । 
સોટન જરહેદ જિદ યુહસરોગે | 
આમ બ માયે મોણિ વિનચણાતી 1 
“અતે પછી કર્તાનાં પાતાના રચેલા આઠ દે!હરા આવે છે. 
મે' ઉપર કહયું તે પ્રમાણે મ'યતે! મોટા ભાગ આવાં ગીતોથી ભરેલો છે. 


મ્'થની રારૂઆત ખે સાધારણુ મગલાચરણુ *લેકકોધી થાય છે. પછી 
ફર્તાની વ'શાવળી આવે છે, જેની છેવટે નીચેતો શેફ આવે છેઃ- 


૧૦ 


જ્િશ્િત્‌ તમાદઃય ચુત થજન્યત્‌ 
વ્યય ચ સંવાય પવતનંધવ્‌ । 
વિતન્જતે છોન્નનામવેથ- 
હિસેન સા રાપતરંમનગીવમ્‌ ॥ 
“પૃદ્ી થ'યકાર કહે છે કે પહેલાં મૂછી ૧૬૦૦૦ રાગો હતા, 
અને ગોપપીએ આ રાગો કૃષ્સ પાસે ગાતી હતી, પણુ તેમાંતા ૩૬ 
શગેો અત્યારે જાણીતા છે. આ રાગોાની *લેકોમાં ગણતરી કરવામાં 
આવી છે, જે સંગીતના બીન મ્રો।માં સાધારણુ રીતે મળી આવે છે. 
શ્ઞેકાતો નીચે પ્રમાણે પ્રારભ થાય છેઃ 
શૈવ: જૌરિજથોવ હિંઢોછો રીપજતતથા । 
શ્રીરમો નેઘરામશ્ર ઘરેતે છનુમન્તતાઃ ॥ 
જપહીનાદશ પાનામાં આ રાગાની શાગિણીએ ગણાવતા શ્લોક 
આવે છે, જેમાં તેમનાં દેવાત્મક ચિત્રો પણુ હેય છે. તેવું એક 
ઉદ્દાહરણુ નીચે પ્રમાણ છેઃ- 
કથ નેઘરામઃ 
અસિલજ્મજજાસ્તિઃ પીસવાલાઃ ર્મિતાહ્યફ * 
સમવ્યુત્રસિયૂયાન્સમતશરવ્ટદન્જઃ | 
સિલરસિ વિજ છોજે સ્ીવર્ન થઃ સ્તમાવાત્‌ 
લ સમતિ સમુપાસ્યશાતજેમેથરામઃ | 
“હું માત્ર એકજ નમુતે આપું છું, કારણુ કે હું પાર છુ 
૧ તમતે આવાં બીજ' વર્ણુતોની અપેક્ષા નહીં હોય; તમને પ્રત્યેક 


શમનું શાતતતકસ્વલ્વ જણુવાતી વધારે અપેક્ષા હશે, પણુ એ 
વણુંતોા તો આ મ્રયમાં આપવામાં આવ્યા નથી. ” 


શ 


શ્રથતો સમય દર્શાવતા શેક વિષે, મારા મિત્ર આગળ 
લખે છે ક, “ કર્નાના સમપતી નિર્દેશ કરતી આમાર્માર વિષે એ 
કહેવાનું છે કે તેના પૂર્કાર્ધ પ્રમાણે આ ત્ય શક સંવત ૧૦૮૨ માં 
રચાયો હશે, પણુ હું એ સમજી શકતે! નથી કે મુનિઓ જે હાલમાં 
મઘામાં છે તે વિશાખામાં કેવી રીતે હોઇ રકે ? ” રા'્ત સર 
એસ. એમ. ટાગોર એમનાં “યુતીવર્સલ હીસ્ટ્રી દ મ્યુઝીક ” 
નામના પુસ્તકમાં ૧૯-૧૮ પાતા ઉપર ડવિ જયદેવ અતે વિઘાપતિતે 
અતુકમે ઇસવી. ૧૨ મા અતે ૧૪ મા સૈકામાં મૂંકે છે. વળી તેએ 
જણાવે છે કે વિવાપતિ બિહારમાં આવેલા તિગ્હુટના રાક્ન 
શિવસૌંગના દરમારમાં રહેતો હતો. ને આ હકિકત સય હોય તો 
લેચનકવિ જે જયદેવ અતે વિઘાપતિમાંથી ઉતારા લે છે તેણે આ 
ત્રથ શક ર્સંવત ૧૦૮૨ ગેટલે કે પસ્તી. ૧૧૬૨ માં લખ્યો 
એન્સ્પ્જ રીતે ખોટુ' છે. હું ધાફૂં છું કે આ મથતો કાળનિ્ણુય 
સંશોધકોએ .ચર્ચઃવા જેવેદ પ્રશ્ન છે. 


ત્રથતે! સમય જે હોય તે ખરો, પણુ આ કૃતિ મને પ્રચારન! 
ર્શમીતની દદ્િએ બહુ મહત્ત્વની લાગે છે, લખલા તરીકે, આ પુસ્તકનું 
₹%₹શરાપ્રક્સન વિચારવા જેવું અને શણુવા જેવું જણારો, હું અહિ 
નીચે તેનો ઉતારો કરું છુંઃ- 


સ્તસ્યશેવમૂતિં યતઃ ચણા રિવમપેવસો 1 
મૌચેતે સુગમિડ સવેલ્સતા તો જોમછો સતો ॥ 
શુદ્ાતિ મવ્યમસ્યાષિ ગંષાર: પમાં ગુસિષ્‌ । 
ચણા તણા ગરવ સત્ન દતામિપોકતે ॥ 
ઉિતીવામાંષે ચેટેને તર્‌ા લૌત્રતર: ચત$ 1 
તતીયાનષિ ચરે તરા સીતતત: સત 1 


દર 


ચરલુથીમવિ અટેવમસિલીતમઃ રજત: || 
આસિલીત્રતમો મહ્ુ તારે વરિમીયતે 1 
૧ ગ્ય અ સિવાથોજ્‌ શજાસિ ત્રથમાં કુતિય્‌॥ 
તવા સમીસિમિઃ સોર્ડાય તત્ર ટ્્યામધીયતે । 
દ્તીયામષિ સેલે તવા તૌત્રતમઃ સશતઃ 1 
તતીયાર્માવ સેકેવે તત્‌ લૌત્રતવ: તઃ | 
પરભ દવે શ્રુતી જ્ટ્ળન્‌ મિપાર# જાયી સકત: । 
લીતતર્‌ નિષારેવ મેત્ર સૈવ વિચકષબઃ ॥ 
આ સ્ત્રરમકરણુ ઉપર માત્ર એક દષ્દિપાત કરવાથી જ એ 
તરત જણાઈ આવરે કે આ ગ્ર'થ ઉત્તરના ગ્રમાણુભૂત ત્રચેમાંતે 
એક ગ્ર'થ છે, અતે તેતો શુદ્ધ મેળ આપણે હાલનો કાફી રાગ જ છે. 


ક્ષોચનકવિ ખાર જનકમેલ અથવા જતક ઠાઠ ગણાવે છે, અને તેની 


નીચે તેનાં જન્ય રાગે!તનુ* વર્ગીકરણુ કરે છે. તેનાં બાર ઠોડ નીચે 
ગ્રમાણે છેઃ- * 


મૈર્વી સેડિજા તવ મૌરી જર્મારી છવ અ । 
કવર ટ્મનસ્તકત્‌ તરો મેઘરાપજ: ॥ 
ધનાશ્રીઃ પૂર્વી જિંચ ગુલારીવ્રીપકસ્સથા । 
તતેવામેવ સંહ્થાતે સયેં રમા વ્યવાસ્થતાઃ ॥ 
સત્ર ચટ્રામસંસ્ચાસે ચે ચે રાના વ્યવસિચિતાઃ | 
ચથા ચદ્રામતદ્થાને તત્તચેવ વવા્યહ્મ્‌ || 
(૨) મૈહ્લી ટસિ સંલ્લાતસસપ્રજરળવ્‌ । 
સુદ્ધા: તત રન વાર્તીયાઃ પ્રય: | 
તેન વ;ટ્નમાતેળ મેથી ગાવત સીમા ॥ 


૧૩ 
અન્યે તુ શેર્વીદમે પૈવર્લ જોમ વિછ્‌: 1 . 
સરીર વતસ્તાદર્‌ માર્ષ રોડનું: ॥ 
પ (૨) સેરી। * 
રજ: સળ ₹ર: જાર્યા રિપો તેવુ ૫ વોન 1 ' 
સૈરી ભુરામિની જેવા તતો માયજનાયજે; | - 
" (૨) મૌર્‌ી॥ 
ખ્તં શતિ સ માન્ધાતે દે થૂતી મચ્ચમદ્ય ચેત 1 
મુળ્ણાતિ જાવારી નિઃ સ્ચાત્તજા મૌરી પ્રવર્સસે ॥ 
રાગતર'ગિણીનેો શુદ્ધ મેળ યયાર્થ રીતે નિર્ણીત કરી રાકીએ 
તે માટે મે છેવટના ચાર ગ્લેફે ઉતાર્યા છે. તરગિણીને હકો 
શાગધ્યાય પણુ ધ્યાન ખેચે તેવો છે, પણું તે અહિ મૂકવો જરરી 
નથી. આ ગ્ર'યતું બરાબર પરીક્ષયુ કરવાથી નીચે જષ્યાવેલા ૭ 
બગત્યના ગૌતિહાસિક' મુદ્દાએ મળી આવે છેઃ- 
(૧) સ્વરે અતે રાગોનાં નામ શુદ્ધ રીતે ઉત્તરની પદ્દતિતા છે. 
(૩) બાર ડાડ મોટે ભ્રાગે ઉત્તરના છે. 


(૩) સગ્રથકારે પોતાના રાગોનું વર્ણુન કરવા માટે માત્ર ભાર્‌ 
સ્વરોતે! ઉપયોગ કર્યા છે. 


(૪) સ્ર'થમાંના ધણાખરા રાગ લક્ષસે। અત્યારે પણુ ઉપમો!મી 
થાય તેવાં છે. 


(૫) સમત્ર સ'શીત ષડજ થામ ને અવલખીતે છે. 


* (૬) મૂઈના અને જાત્તિમાંથી રામા ઉત્ત્ન કશ્વાની પડ્દતિ 
જતી સહી હતી. 


૧૫ 


છત્યું, યાર્‌ પછી ઇરાનના સ ગીતતો ઇતિહાસ પણુ આઇ 
વસ્તુસ્થિતિ દર્શાવે છે. એમ કહેવાય છે કે “ જ્યારે મુસલમાનતે- 
“એ પર્‌ાન છત્યું, ત્યારે અજી વખાસના પુત્ર સાદે, 
મહમદ પછીના ખીજ ખલીફા ઉભરતે કટલાક સગીત 
ઉપરના ઇરાની ગ્રથો મોકલવાની રજ માંગી. ઉ'શર સરળ 
જવાબ આપ્પો કે પ્રશશાતે પાણીમાં નાંખી રો, કારણુ કે ધર્મતે માટે 
આ ત્ર'િા નકામાં છે. આ છુકમતું એટલું અક્ષરશઃ પાલન ફરવામાં 
આવ્યું ક લમભમ બધા ત્રથોા ખાળી નાંખવામાં આવ્યા. અતે અત્યારે 
કાર્સી ભ્ઞાષામાં સૈમીત ઉપર “હોલા »મએલી' નામતો માત્ર એેક જ 
સગીત ત્ર'થ હયાતીમાં છે કે જે મી. ફેઝર ના નારીરશાહુતા ઇતિહાસ 
સાથે નેડવામાં આવેલી ગ્ર'થમાચિ્મા તૉંધવામાં આવ્યો છે] આપણે 
નતશ્‌ીએ છીએ તે પ્રમાણે ઈરાનીઓની સંસ્કૃતિ ધણી પ્રાચીન છે અને તે 
્મંસ્કાર્‌ પામેલી પ્રનત હોવાને લીધે મુસલમાતોએ ઈરાન ૪. સ. ૭ મા 
મૈકામાં જીત્યું તે પહેલાં તેમતી પોતાતી કમળ& સ'મીત પદ્દતિ હતી. 


પ્રસ્વી. ૧૩ મા સૈકાનાં અંતમાં દિલ્હીમાં રાન્‍્ય કર્તા સુલ્તાન 
અધાઉદ્દીનતે સંગીતનો બહુ શેખ હતો એમ મનાય છે, અને તેણે 
આ કળાતે ખૂબ પ્રોત્સાહત આપ્યું હતું. આ સુલ્તાનના દરબારમાં 
પ્રખ્યાત ઇરાતી કવિ અતે ગવેયેો અમીર 'ખુરાર્‌ ખ્યાતિ પાખ્યો. 
અપીર્‌ ખુચરૂશ્રે હિંદુસ્તાનના સ'ગીત ઉપર ચિરસ્યાયી છાપ પાડી 
છે. કારણુ કે તેયું જ સૌથી પ્રથમ આ દેશમાં ગાવાની કબ્યાલી 
પદ્ધતિ દાખલ કરી. તેરે ખીન્ન પુ તાસુ રાગો જેવા કે ઝીલફ 
સાઝગિરી, સાપદ", દાખલ કર્યાનું કહેવાય છે. અ અજબ 
મ્તિભાશાળી ખુશરૂ માટ અનેક રસિક વાતે! કહેવાય છે. 
તેમાંની એક આપણુને ઇતિહાસની દષ્ટિએ અગત્યની છે; અને તે દક્ષિણુના 
મરડ્ાત ર045 ગે)પ;જ *#૩5 -0 સકે જેરે ર20ર રિરેન સ્પર્ણા 
થયેલી અતે ગાપાલ નાયક્રે તેમાં હા૨ ખાધેલી તે વિષેની છે. આમાં 


ડેડ 


પહેલાં તે! એ તપાસવાનું પ્રાપ્ત થાય છે ૬ શોપાલ તાયક શું ખરેખર 
અખુશરૂતો સમકાલીન હતો? અને બીજુ” એ કે આ પ્રમાણું તેની * 
સાથે સ્પર્ધ કરવાને તે ઠેઠ દિલ્ડી સુધી ગમો હતૌ? પ્રમાણુભૂત _ 
પૂસ્વાના અભાવને લીધે આ પ્રશ્નો પૂરતી ચોકસાઈથી નકી કરવા - 
ઝે અશકય છે; પણુ આપણી પાસે જેટલી એતિઠાસિક બીનાએ 
છે, તેનો ધ્યાનપૂર્કક વિચાર કરીએ તો ઉપયોગી માહિતી મળે છે. 
આ પ્રમાણે તપાસ કરીએ તો જણાય છે કે ઈસી, ૧૫ મા શૈકાતી પહેલી 
પૃચીસીમાં (લશભમર ઈ. સ. ૧૪રપતી આસપાસ ) વિજવનમરના 
રાજા દ્વેવરાજના દરબારમાં પ્રખ્યાત ગયો અતે પડિતિ લક્ષ્મીધરતો 
પુત્ર કલ્લીનાથ રહ્યો અને ખ્યાતિ પામ્યો, કલ્લીનાથે શાડ્ગષદેવતા, 
સ'શીતર(નાકર ઉપર મોટી ટીકા લખી છે. તાલાધ્યાય ઉપરતી 
ટીકામાં “ કુડુક ? તાલ વિષે લખતાં કલ્લીનાથ સપન નાયક 
માટે નીથે પ્રમાણે ઉલ્શેખ કરે છેઃ- 


ઝુુનત્તાઇસુ મોપાણતાવકેન રમજરમ્ેશ્વ મુત્યુ * 


( જીએ પાનું ૪૩૩, રસંમીતરત્નાકર. આંન'દાશ્રમ આવત્તિ, ઝે 
આ ઉપરથી ચોકખુ એમ તરી આવે છે કે ડલ્લીનાથના વખતમાં 
ગોપાલ નાયકે સારી ખ્યાતિ મેળવી હતી, અતે ્સમીતતે લગતી 
બાબતો માટે તેતો અભિપ્રાય પ્રમાણુભૂત ગણાતો. હવે ને એમ 
માનવા દેવામાં આવે કે ગોપાલ નાયક, કલ્લીનાથ કરતાં લગભગ એક 
સૈકા પહેલાં થઈ ગયો તો એ લગભગ ઈસ્વીન ૧૪મા સૈકાના 
મ્રાર'ભમાં ચયો હોય એવું અનુમાન કરવાતે કાંઈ હરકત નથી; અને 
આ પ્રમાણે કદાચ સુલ્તાન અલાઉદ્દીત* અને તેતો દરબારી ગર્વમો 
અમીર 'ખુશશર્‌ ખન્તેતો સમકાલીન હોઇ શકે. હવે બીજ બાળતઃ 
ગોપાલનાયક દિલ્ડી ગમો હતો કે નહિ: આતે માટે એફ દરે 
વિશ્વાસ રાખી શકાય એવી માહિતી છે કે જે આ પ્રશ્ન ઉપર થોડેક 
ગ્રમ્નશ પાડે છે, તે નીચે પ્રમાણે છેઃ- 


૧૭૩. 


છ આ સમયના મુસલમાન પ્રતિહાસકારો એમ ડહે છે કે ન્‍પારે 

- એઅશાઉદ્દીન પ: સ. ૧૨૯૪માં દખખણુ ઉપર ચઢાઈ લઈ ગયે, અને 
_ શૈના મોગલ સરદાર મલીક કાકુરે રક્ષિણુ હિંદુસ્તાન ઈ. સ. ૧૩૧૦માં 
“'છત્યું, ત્યારે સંચીત ધણી સારી- સ્થિતિમાં હતું અતે ત્યાંના બધા 
ગાયકો અતે તેમનો આચાર્યોને શાહી લશ્કર સાથે ઉત્તરમાં લઈ 
જવામાં આવ્યા હતા, અને ત્યાંજ રાખવામાં આવ્યા હતા ” ( પૃઇ 
૫૪. રાળ સર્‌ એસ. એમ. ટાગોરકૃત' હિસ્ટ્રી એક યુનિવર્સલ 
-મ્યુઝીક), કર્નલ પી. ટી. રચ, રયલ આયરીશ એકેડેમી આગળ 
ષ'ચાયેલા પોતાના * ધી ઈન્ડીયત્‌ મ્યુજ્ઠીકલ ઈન્સ્ટુમેન્ટસ *' નામના 
'નિબ'ધમાં આ જ વાત નીચેના શખ્દોમાં કહે છેઃ “ હજ પણુ સ'ગીત 
“વિષે સંસ્કૃત તેમ જ તેલુગુ, કન્નડી અતે અને તામિલ ભાષામાં ધણા 

. “થો! હયાતીમાં છે. ખરેખર, ઉત્તર હિંદુસ્તાની સગીત નજ થયા 
ધૂછી પણુ ધણાં લાંબા સમય સધી હિંદના દક્ષિણુ ભાગમાં સ'ગીતને 

, એક, વિધા તરીકે નિભાવવામાં અને વિકસાવવામાં આવ્યું હોય એમ 
' દેબોય' છે. આ સમયના મુસલમાન ઈતિહાસકારો એમ કહે છે કે જ્યારે 
દૃખ્ખણુ ઉપર ઈ.સ. ૧૨૯૪ માં અલાઉદ્દીન તધલખ [ ખિલછ) ચઢાઈ 

* લઈ ગયે, -અને દક્ષિણુ હિંદની જત તેના મોગલ સરદાર મલીક 

ી કાકુરે કેટલાંક વર્ષો પછી ફ્રી કરી ત્યારે સ'ગીતતો ધ'ધે 
ઉત્તર ફરતાં એટલે બધો આગળ વધેલો હતો કે સ્રી અતે 
પુસ્ષ ગાયકાના બ્રાહ્મણ શિક્ષકોને શાહી લસ્કર સાથે ઉત્તરમાં લઇ 
«વામાં આવ્યા હતા, અતે ત્યાં રાખવામાં આવ્યાં હતા. : મલીક 
દ કાકુર્‌ લગભગ ઈ. સ. ૧૩૧૦ માં દખખણુ ઉપર ચહાઈ લઇ ગમો 
અને'રવગિરિના (હાલનું દોલતાબાદ) યાદવ વરને નાશ કર્યો. હું 
સ્વીકાર છું કે ગોપાલ નાચક કયા સ્થળનો હતો તે ત્રોક્સ રીતે 

. ₹તંણુવાનું આપણી પાસે કાંઈ સાધત નથી; પણુ સ'ભવિત છે તે 
પ્રમાણે જે તે કોઈ યાદવ રાજાના દરબારમાં ગવેષો હોય તે એ 
૩૯પી શકાય એવું છે કે સુલતાન અલાઉદ્દીનના શાહી લશ્કરની સાથે 


૬૮ 


દિહ્હીં તરફ દક્ષિયુતા જે પ'ડિતો ગયા તેમાંના તે એક હેય 
ગોપાલ નાયક અતે અમીર ઝુશર્‌ૂ વચ્ચે જે સ્પર્ધા થયેલી 
માનવાર્મા આવે છે તે માટે કેપ્ટન ઉવીલીયાર્ડ નીચે પ્રમાણે કહે છેઃ--- 


૧ ઝમ કહેવાય છે કે ન્યારે ગપ્પાલ નાયકે દિલ્ડીના દરબારની 
મુલાકાત લીધી ત્યારે તેભ પ્રેબ'ધોનેો! જે પ્રકાર ગીત ના નામે 
નણીતો છે તે ગાયો. આવા શક્તિમાન ગાયકના યુલ'દ અતે મીડા 
અવાજ્યી ગવાયેલી હખતી ખુખી સાથે કોઈપેણુ સ્પર્ધા કરી રકે તેમ 
હતું નહિ, આથી બાદશાહે અમીર ખુશરૂને પોતાના સિંહાસન નીચે 
સતાડી દીધો કે જે સ્થાનેથી, તે સગીતકારતૅ ખભર નત પડૅ તે 
રીતે તેતે સાંભળી શકે, અર્મીર્‌ "છુરારૂએ તેતી ગાવાતી ઢબ યાદ 
રાખવા પ્રયત્ન કર્યો, અને ખીજે દિવસે ખુશરૂએ તેતુ' અતુકરણુ 
કરી કબ્વાલ અતે તરાણા। ગાયા. આથી ગોપાલને ખૂખ આશ્રર્ય થયું? * 
- રીતે ૪ળધથી તેવું ગ્રતિછિતિ સ્થાન હરી લેવામાં આવુ. '' 
(જુખા પૃ. ૧૦૭ ટ્રીટાઇઝ એન ધી મ્યુઝીક એક્‌ હિંદુસ્તાન. )” 

આ મુદ્દા ઉપર્‌ આટલા સમયના અ'તરે વધારે વિશ્વસનીય 
માહિતી મૈળવવી શકય નથી, પણુ બન્તે ગાયકોની સ્પર્ધાની વાત 
એટલી બધી જણીતી જે કે માત્ર બનાવટી અથવા ન્તેડી કાઢેલી વાત 
તરીકે તેતી ઉપેક્ષા કરાય તેમ નથી. 


હવે આપણે. ઈસ્વી. ૧૩ મા અતે ૧૪ મા સૈકાના સ'ગીતની' 
સ્ષિતિ વિષે અતે તેમાંયે ખાસ કરીને દેવગિરિ અતે ત્યાંના માદવ 
શાજાએા વિષે નિર્પુ કરીએ. આ સમયનું નિરીક્ષણુ કરતાં છેવટર્ના 
છસો કે વધારે.વર્ષ સુધી જે થ'થે આપણા સ'ગીત વિદ્દાનોના મનમાં 
વધારેમાં વધારે શ્રદ્ધા અતે માન પેદા કર્યા છે તે મહાન પ્રમાણુભૂત 
સ”ગીત ગ્ર'શતી ચર્ચા કરવાનું પ્રાપ્ત થાય છેઃ તમે સમજી શકયા, 
હરો કે ટું રાફ્ડસર્વના સ'ગીતરત્તાકરને! નિર્દેશ કરડ હું. આ 
“ગ્રશચતો સમય મહેલાપ્થી નકી યઈ શકે છે કારણ કે ગ્ર'થકારે 


યૂહ 


પ્રારભતા શ્લોકમાં પોતાના પૂર્વનતેનું અતે તેમતાં આશ્રયદાતાસનું 
વણુન આ પ્રમાણે આપ્યું છે.:-- _ 


અસ્તિ સ્વસ્તિઝટું જશ; થીમાન્‌ જારીરલંમવઃ 1 
જષેર્યપેતળાસ્ઝાતસઃ જૌર્સિકષાજ્તવ્દિયુલઃ ॥ 
ચગ્યમિર્ષશીરધુેચેર્લામરપારોઃ । 
ચો દ્વિેનેરજંપને ત્રલમિર્મરતૈરિવ ॥. 
સત્રામૂજ માહરપ્રહ્યો માજ્જસેગલાં સિષિઃ । 
અલ (હિળારાં ચશ્રઝે ૬ કિળાયનમ્‌ ॥ 
સશ્યામૂતનળઃ મમૂતવિનય; શ્રીસોટજ; પૌટધી- 
ચેન શ્રીવરળપ્રુજ્વિમનં ગૂવછમે મિણમ્‌ 1. 
આરષ્યારિિજઝોજરોજરામની જૌર્તિડ$ સમાતાવિતા 
સૈત્રે ગૈત્રવટ ન્યધાયે મહતો શ્રીર્સિથને શ્રૌરપિ || 
આ શકેકામાંથી સપણ દેખાઈ આવે છેકે શાડ્ગ દેવના પિતામહ 
મૂળ કાશ્મીરતા વતતી હતા, પણુ પરાઈ કારણુવશાત્‌ તેઓ 
દક્ષિણુ સુધી આમ્યા, અતે પછી દખ્ખણુમાં વસવસાટ કર્યો, આ 
વિદ્દાન, ્મમીતકાર પણુ હતા કે નહિ તે વિષેતી સ્પટ્ટ માહિતી નથી. 
એમ જણાય છે કે ભાસ્કર પ'ડિતતો પુત્ર સોકલ પછીથી ભિક્ષમ 
૨ અતે સિંઘણૂ યાદવ શાત્તઓનતી તોકરીમાં દાખલ થયે!. ડો. સર 
શ, ગો. ભાંડારકર પોતાના “ અર્લી હિસ્ટ્રી ઓક ધી ડેકન ' નામના 
પુસ્તકમાં દેવગિરિતી યાદવવ'શાવળીના છેવટના રળએ નાં નામ 
આપે છે, તેમાંથી ભિલ્રમ (ઈ. સ. ૧૧૮૭-૧૧૯૧ ) તેમ જ 
સિંઘણુ (૪. સ. ૧૨૧૦-૧૨૧૭) એ નામો આપણુને ખાસ 
'ઉપમેગનાં છે; કારણુ કે તે ઉપરથી આપણે શાડ્ગ”ર્વના પિતામહ 
ભાસ્કર દૈવમિરિ કયારે આવ્યા તે નકી કરી શકીશું. પોતાના પૂર્વવર્તો 


ફહ 


શ્રધકારોતો ઉલ્લેખ કરતાં શાફ્ગ દવ તોસે લખેલા સ'ગીતાચાર્પોના 
તામા આપે છેઃ-- 


સહ્ારિવ# દિવો તરહ મત? કરયયો ગુસિડ | 
મતહ્નો ચાર્જ થુર્માશસત શર્દ્જજોદછો || 
વિશાલને ટત જમ્યટોડશ્તરલ્તથા | 
ચાયુર્વિશ્ાવતૂ ₹*માગુનનારતુ'નરા$ 1) 
આજ્ીનેયો મતિમુણ (વગો નસર | 
સ્ાલિમુંગો વિન્ટર શેત્રગથ રટઉ# [0 
ટ્રી નનયમો મોગમૂવછમલ્તથા । 
ઘરન ચ સોનેર ગપરિજમદીયસિઃ ॥ 
ન્યાહ્યાતાસે મારતીવે છોઇટોઝ્ટસ રકા ( 
મદામિવનગુતથ શ્રીસત્જસિધરોડવર$ ॥ 
ભ વૂને ચે ઉમીતવિશારવા1 1 
ઝા મડા 
મિમથ્ય શ્રીસારટર૪વર સાસેદરમિમં ગ્યધાતૂ || 


આ ઉપરથી એમ માનવાનું નથી કે ઉપર્‌ રષ્યુવેલા બધાં 
* વાસ્તવિક સંગીત લેખકા હતા અને પંડિત શાફ્ગસ્રવતે તે બધા ગ્રંથો! 
ઉપલખ્ધ ઠતા. પણુ એ તો નિઃશ'ક છે ક પંડિત શાડ્ગરવના 
વખતમાં એવા ધણાએ ત્રંથે! હશે કે જેમાંથી તેણે શાતાને ઉપયોગી' “ 
સામપ્રી લીધી હેય. વીનસે'ટ સ્મીથતો “ અર્લો હીરટ્ી ઓફ ઈન્ડીયા '” 
નેવાથી* આપણુનતે ભોજ સોમેશ્વર અતે પરમર્દીને! સમય અનુકર્મ 
પ. સ. ૧૦૫૩, ૧૧૮૩ અને ૧૨૦૮ માલુમ પડે છે. આથી એમ 
દેખાય છે કે આરા'્તએ ખરેખર રાડર દેવના પૂર્વવર્તો હતા. ડૉ. 


ર૨૧ 


એથ. એચ. વિલ્સન પતાના ' થીએટર એ ધી હિન્દુઝ “ ભ્રાગ ૧ 
(મજ આદકત્તિ ) નામના પુસ્તકમાં ૨૨ મા પૃછઠ ઉપર કહે છે કે 
“સગીતરત્તાકરમાં ખાસ કરીતે નાટય સાહિત્ય કરતાં ગાયન અને 
રૃભયની જ વધારે ચર્યા છે; જે કે તે નાટય અતે અભિનય 
માટે પણુ કેટલીક કુતૂહલ ઉત્પન્ન કરે તેવી માહિતી આપે છે. આ ગ્રંથ 
શાફ્ગ*રવની કૃતિ છેકે જે દક્ષિણમાં આવી રહેલા કાશ્મીરી પંડિત 
ભાસ્કરેના પુત્ર સોદ્લતો પુત્ર હતો. તેનો પૌત્ર િંહલદેવ રાન્નતે 
આશ્રય પામ્યો! હતો; પણુ આ રાજનના સમય કે:સ્થાન માટે આપણુતે 
કાંઇ માહિતી મળતી નથી. છતાં, એટલું તો ચોક્કસ છે કે રાહ્ગ*રેવૅ 
પોતાતો મ'થ ૪. સ. ૧૨ જ્તા અતે ૧૫ મા સૈકાતી વચમાં લખ્યે! * 
હોવા નનેઈએ; કારણુ કે તે તેના પૂર્વવતી' રાસકારામાં ભોજનુ' નામ 
મૂકે છે, અને સ'ગીતર્ત્નાકર્‌ ઉપર્‌ ઈ, સ. ૧૪૫૬-૧૪૭૭ માં યઈ 
ગયેલા વિજયનગરના રાશન કદ અથવા ગ્રતાપ દેવની ઇસ્છાથી 
કલ્લિનાથે ટીકા લખી હતી.” , 


હુવે એ લગભગ સિદ્ધ થયું છેક શાહ રેવનો સ 'ગીતશ્ત્નાકર 
પસ્વી. ૧૩મી સદીના ઉત્તરાર્ષની શ્ાસપાસમાં લખામે છે. 
આ ત્ર'થ અત્યારે સંગીતતો સૌથી વધારેમાં વધારે પ્રમાણુભૂત ગ્ર 
ગણાય છે, તો પણુ દેશના કોઇ પણુ ભાગમાં તેતું સંગીત સ્પષ્ટ રીતે કાઈ 
સમજતું નથી. આ મારા કયનમાં ક'ઇક વિલક્ષણુતા લાગરો, પણુ 
અત્યારે હિંદુસ્તાનમાં કોઇ એક પણુ એવો વિદ્દાન નથી કે જે 
રૃત્તાફર્‌્માં વિસ્તારથી વ્ણું વેલા રાગોતે સફળતાથી સમજવી રોકે, 
એટલું જ નહિ પણુ ૨૮તાકર ઉત્તર કે દક્ષિણુતો પ્રમાણુભૂત મ'ય છે 
તેતો પણુ સ્પ છ્ુલાશે થતો! નથી. કેટલાક ફિદ્દાતોનું એનું વલણુ છે 
% એ ઉત્તરતો પ્રમાણુભૂત ત્રય છે, અને એમ કહેવાની હિંમત 
કરે છે કે હાલતી હિંર્સ્તાની સગીતપદ્ધતિ શાર્ક્ગ દેવના સંગીત 
કરતાં ખહુ ભિત્ત નથી. પણુ આ માન્યતાના સમર્થ તમાં સ'તોધકારક 
પુરાવા રજી કરવામાં આવ્યા તથી. બીજી બાજુ દક્ષિણના પકિતેદ - 


ર્ર 


રતતાકરના રાગે! અને તેતી પરિભાષા ઉપરથી કહે છે ક આ મ્રથ 
સ્પ્ટ રીતે દક્ષિષુના છે. વળી એ લેક આપણું એ હકિકત ઉપર 
પણુ ધ્યાન ખે'ચે છે કે તેઆના લગભમ છેવટનાં પાંચ સેકાતાં 
સ'્કૃત લેખકો સાચી અથવા ખોરી રીતે રત્તાકરતે પોતાનો 
ત્રમાણુથૂત્ત ત્ર્થ ગણુતા આન્યા છે, અતે તેઓ પોતાના સેલ અતે 
રામ્રેતે સ'ગીતરત્તાકરમાં આપેલા મેલ અતે રાગોની સાથે સરખાવે 
છે, આમની દલીલમાં મેશક કઈક વજીદ દેખાશે; છતાં પણુ એટલું તો 
કહેવું જેઈએ કે દક્ષિણુના લેખકો ૨ત્નાકર્નું સગીત બરાબર સમજતાં 
હોય તેમ દેખાતું નથી. દક્ષિણુનાં ત્ર'થકારો શાહગરેવતા રત્તાકરતો 
પોતાના ગ્રંથોમાં કેવી રીતે ઉલ્શેખ કરે છે તેતો ખ્યાલ જે હું આપ 
સવ'તે આપું તો તેં અપ્રસ્તુત નહિ ગણાય. પોતાના સ્વરમેલ- 
કલાનિધિમાં પ'ડિત રામ અમાત્ય આ પ્રમાણે કહે છેઃ-- 

છ્તે ૫ટગા%નઃ 8 સ્વર? શદ્ટાઃ પજા: । 

વિરતાયેવ સતૈવેત્મેનં સર્વે ચતર ॥ 

, નુ રાજ્‌ શાલેવેસ વિજ્તા: સ્રા । 

દાર્શોત: જમે તે લુ તેવ જયિતાલ્વયા ॥ 

સત્યં ૪ક્ષળતો મેર દાર્રાનાનવીયનતે ॥ 

શુ્રેમ્યસતત્ર મેજ્સસુ સતાનામેવ ઇશ: || 

દ %% ન્ર્દ ત્ર 

શુન્તતસરેયુતો મુલારીમેજન્તે મવેત્‌ ॥ 

અર્નિન્‌ મેજ સુલાર્‌ી અ મતરમાલ જેચત । 

સંમલ શદ દવે શાફેરેવાવેયાિતઃ 1 

શુદ્ર સ પફઝરિયમૌ રુજાથ મવપાસ્તયા || 

મન્ધાસિડ્તર્ગથ જાજ્સ્યાલ્યનિષાટ: | 

છ્તાવત્ગરસયુસે હિગુગીમેજજો મજેત્‌ |, 


૨૩ 


, હિંગૂશ્યાયા મવન્યત્ર પ્રામરમાથ જેન | 
કયવ રાર્દૃરેવલ્ય સંમતો માર્મિમેરિતિઃ |, 


રામ અમાત્ય પોતાના ત્ર'8થતો સમય નીચે ગમાણે આપે છે- 


પુસ્તકનો! સમય શક સ'વત ૧૪૭૦ ('એટલે કે ઇસવી, ૧૫૪૯ ) 
શ્રાવણુ સુદ ૧૦ છે. બરોડા સેહ્રલ લાયબ્રેરીમાં આ ગ્રંથની એક 
હસ્ત લિખિત' ગ્રતી છે, પુસ્તકાલયપત્રકના સ'પાદકની નોંધમાં નીચે 
મ્રમાણે વિગતો છેઃ- “પાના ૨-૩૨, સમય સ'વત્‌ ૧૬૨૮. ઈ; સ. 
૧૫૦માં શ્રીર્‌ગના રન રામરાજ માટે ટોડરમલ તિમ્સામાત્યના 
પુત્ર શામામાત્ધે રચિત.” આ જ સ'પાદક ણરઝાતજ, સતતાજર, 
ર૫ક્વોપને પણુ અતુકમે ઈ. સ. ૧૨૧૦-૧૨૪૭, ૧૫ મો. સૈકા 
અને ઈ. સ. ૧૬૦૯ ના સમય આપે છે. મારા અભિપ્રાય ગરમાણે 
સ'પાદકની આ તારીખો! વિશ્વસનીય નથી. 


પંડિત સોમનાથ પોતાના રાગ-વિબોધમાં કહે છેઃ-- 


દ્ર વિજ્તાન્‌ વર્ષે વજસ્તિ તત્ર તુ શય કય પ્ત: । 
સપ્ત શુર્મિસા ન પશ્ત ચરિમે સમવતવ; || રષ ॥ 

, વ શૃથજૂ સુદ્સમાગ્યામપ્યુતતમજો અતુ:થૂતી અ રિધૌ | 
સન્ર્ધાગ્યાં સિજ્સલિયૂસિયારષિ ચતુઃશ્રુસિવઃ | ૨૬ ॥ 
મિજ્ઞો ન ચતુ:શતિયો સિઃરાજમતેવષિ સ્રવુનરને ॥ 
તછક્ષળતો મેરેવ્યમીજુ પત્તજુ ન જસ્‍્ને મિત્‌ | 


૨૪ 
સેપમનાથ પુસ્તકનો સમય નીચે પ્રમાણે આપે છેઃ- 


મુતનસિમિરખિતરજે સૌચ્વાનયેવમાતિ સુચવે | 
સોમેડમ્તતિથી રવિમેવ્જરોવયું ગૌરિ, સોમઃ ॥ 


આ ઉપરથી તારીખ શક ર્સવત ૧૫૩૧ (ઈ.સ, ૧૬૧૦) આસો 
શુદ ત્રિજ નિર્ણીંત થાય છે. 


ચતુર્લર્ડીપ્રકાશિકા ના કર્તા પ'ડિત વ્યક'ટમખી, ભપાલ 
શાગતું વર્ણન કશ્તાં કહે છેઃ- 


મૂપાણઃ પ્રાતહ્તમેય; ઔરુવો મનિતરગેનાત્‌ । 
૯૫ ₹માજ્રમેગુ મળત: શાઈલૂરેળા ॥ બ-૧ર ॥ 


ચતુદહ્ડીપ્રકારિકા નો સમય ૪. સ. ૧૬૬૦ છે. તિન્નેવલ્લો 
જલ્લામાં આવેલા ઈતયપુરમ ના મહમ પ-ડિત સુષ્યહ્મ દિક્ષિતની ન્ત્યારે 
ગ્' ૧૯૦૪ માં સુલાકાત લીધી હારે તેમણે મને કહ્યું હતું કે તેમની 
માહિતી પ્રમાણે ચતુદ્ર્ડીમ્રકાશિકા ને કર્તા બ્ય'કટ્મખી,-ગોર્વિદ 
દિક્ષિતનો પુત્ર હતો, જે તનપ્પાચાયનો શિષ્ય હતો. અને તનપ્પાચાર્ય 
આ ગુરપરપરા ઠેઠ શાડ્ગદેય સુધી લઈ જતા હતા. 


દક્ષિણુના સંસ્કૃત ગ્રેધકારાએ પોતાના ગ્ર'થોને રત્નાકર સાથે 

સબંધ નેડવાને કેવી રીતે પ્રયત્ન કર્યો છે તે દર્શાવવા માટે વધારે 
દાખલાએ। આપવાની જરૂર નથી. મે' કહ્યું તે પ્રમાણે અત્યારે પણુ 

_ દક્ષિણુનાં પંડિતો ૨01 ગરવ પોતાને જ સર'ચકાર હોય એમ વ્યવહાર 
કરે છે, પણુ ઘવે ઉત્તર ઠિદુસ્તાનમાં જુએ શું માલુમ પડે છે ? રત્નાકરતું 
નામ અને કીર્તિ તો ત્યાં પણુ નનણીતાં છે. પણુ આ ગ્ર'યના 
જાયડાએ ઉકેલવાનો સમર્ય પ્રયાસ કયાંઈ થયો હોય એમ જાણવામાં 
નથી. છેવટની સદીમાં આ ત્ર'થતો હિંદી ભાષાર્મા અનુવાદ કરવાના 
એક ખે પ્રયાસો યમેલા માક્ષુમ પડે છે. પણુ અનુવાદ શાડગ રવના 


૨પ 


શુ મેલને જરા પણુ સમજી શક્યા હેય એમ લાગતું નથી; અને 
તેના ર્થમીતતે સર્મજવામાં પણુ તદન નિષ્કૂળ થથા છે. રત્નાકર જેવો 
મહાત મ્'થ તૈની રચના પછી લમભમ ૧૫૦ વરસના ગાળામાં તદન 
ન સમત્તય તેવો શાથી બની ગયો એ ખરેખર એક વિચારવા જેવો 
પ્ર“ન્‌ છે, વળી આ આશ્ચર્ષમાં વધારો ફરે એવી વાત તો એ છે કે 
શાફ્ગદેવતો મહાન ટીકાકાર કુહ્લિતાથ અને ત્યાર પછીતા ખીશ્ન 
દક્ષિણના સ'ગીતકારો જેએ રત્નાકરમાંધી છૂટથી અવતરણા આપે 
છે તેઓ પણુ તેમાં વર્ણુવેલે એક પણુ રાગ સમજવાની સ્િતિમાં ન 
હતા; જે કે તેમાંના કેટલાક રાગો તો! તેએ ગાતા અને બન્નવતા હરો. 


*ેટલાફ વિદ્દાનાએ આ વિલક્ષણુ સ્થિતિને નીચે પ્રમાણે સમજવા 
મ્રપત્ન ક્ષો છેઃ શાડૂગર્વે મામ, મૂઈના અતે જાતિઓની ન્નૂની 
રથી ગ્રમાણે રત્નાકરેની રચતા કરી હતો, અને તેધી જે પ્રચકારેના 
સમયમાં જતિમાંયી રાગો ઉત્પત્ર કરવાની પ્રયા નદ પામી હતી અતે 
સમમ્ર સગીત ફકત એક ષડ્જ ગ્રામ અતે તેના શુદ્ધ અતે વિકૃત 
સ્વરે! અને મેળા ઉપર જ આધાર રાખતું હતું તેએને માટે આ મથ 
સમજી શકાય તેવો રલ્રો નહિ. બીશ્નએ વળી એમ કહે છે કે 
માફગ દેવે ગંગીતના પૂવ્પ્રસિદ્ધ અતે અધુનાપ્રસિદ્ધ એવા જે 
મે વિભાગો કર્યા છે તે ઉપરથી ચતુર વાંચનારને એવી શ'ક। આવે 
છેક શાડ્ગ* દેવે પોતાની પાકે જે કેટલીએક જતી પ્રતે! હશે તેમાંથી 
ધણી બાબતે નકલ કરી લીધી હશે અને પોતાના સમયના સંગીતની 
સાથે તેતો સમન્વય કરવાને! પ્રયત્ન કર્યો હશે. પણુ આથી તો! ઉલટા 
ગોટાળા વધી પડે છે. એ લોકો એમ અટકળ કરે છે કે શાડ્ગ*દેવનું 
સંગીત દક્ષિણુના સૈમીતકારોતા કરતાં બહુ તફાવતવાળું ન વું. 
ખરેખર એ એક કમનશીબ બીના છેકે શાફ્ગ” દેવ વીણાના તાર થી 
રીતે મેળવવા અતે પડદા કેરી રીતે બાંધવા તે કેઈ સ્થળે પણુ 
સમજાવતો નથી, જે આપણે આ વિગતે! જાણીએ તે તે ઉપરથી 
શઞાફ્ગર્‌ેવ ખરેખર રું ગાતો અતે બન્વવતો તે કહી સકાય. પણુ 


રટ 


આક્ષાપિની અને કિન્નરી વીણાનાં જે વર્ણુનો શાફગ* ટેલ આપે છે તે 
ઉપરથી એમ માનવાતે આંતર પ્રમાણુ મળે છે કે તે સમયના ખી? 
મ્ર'થકારોતી જેમ તે પોતાના તાર સા, પ, સા, મ, એ રીતે મેળવતો હશે. 
અને તેનાં ઉપર ખાર્‌ અથવા ચૌદ પડદા મૂકતો હરો. ૨તનાકરના 
વાધાધ્યાય ના નીચે આપેલા *લેોકો આ મુદ્દા માટે ઉપયોગી ધશેઃ- 


મુષતન્ત્રીમરવં જવા સ્વરમાવં ચતુર્ટશય્‌ 1 

શતઃ વો છુઃ તારીળાં સતરેસમિત્તરૈ: | 
સપ્સવ્કયનેવં સ્યારેજતારલ્રાપિક્ન્‌ | 

યથા વરે: કલિત્તદ્મ વિષિન્વલે ॥ 
સ્ત્રાહ્તતોડપિજા: સાદીરયિવવ્નીયાત્‌ પરે ત્વિદ ।* 
જક્ષમન્યન્તરાળ્યાસાં સ્વિર્માવતો યુધાઃ || 


આ વિષે મારો પોતાને! અંગત અભિપ્રાય એવે છે કે શાફ્ગદેવના 
રૃત્તાકરના તરતના પૂર્વવર્તી" સમયના ખીન્ન ગ્ર'થે। ન્યાંસુધી જડી 
આવે નહિ ત્યાં સુધી આ ગ્રંથ સમજવાના બધા પ્રયતતો નિષ્ફળ 
થવાને! સંભવ છે. રત્તાફર્‌ પહેલાંના એક જ ગ્રથ જેતી નકલ હું 
અભાર સુધી મેળવી શકયો છું, તે શાડ્ગદેવના પૂર્વે થઈ ગયેલા દ'તિલ 
અને કોહલનો * દ'તિલકોહલીયમ્‌'' નામને! ગ્રંથ છે. આ ગ્રંથની 
એક હસ્તલિખિત ગ્રત તાંન્નેર્ના રાજપુસ્તકાલયમાં છે. આ નાના 
ત્રયતો વિષય પૃત્યકલા છે. આ ગ્રંથ પરત્તે એક વિચિત્ર વસ્તુ 
નોંધવા જેવી છે અને તે એ છે કે આ નાની કૃતિના બધા શ્લેકાનો 
રતતાકર્તા નૃત્યાષ્યાયમાં પૂરેપૂરો સમાવેરા કરવામાં આવ્યો છે. નને કે 
દત્તિલક્ષેહલીયમ્‌ ખે માણુસોએ રચે હોઇ શાફ્ગરદેવે તેની 
નકલ કરવામાં પોતાના મ્થમાં દવવિચનને સ્થાને એક વચન મૂકયું છે 
3 જે પોતે એક કર્તા હેઈ બંધ બેસે. આ ત્રથની મદદથી પણુ સ“ગીંત- 
રતતાકરતાં સંગીતની ચાવી મળતી નથી. પી 


૨ 


હું આગળ વધું તે પહેલાં અઠીંવા એટલ ઉમેરવાની ફરજ * 
માનું છું ક કેટલાક વિદ્દાતોએ રાફ્ગ દેવના સંગીતતેો પ્રશ્ન પ્યાનપૂર્વક 
હાથમાં લીધે છે. અતે આપણે એમ આશા રાખીએ 'કૅ ડુંક વખતમાં 
તેમની મહેનતને ચોગ્ય ફળ મળગે. રત્નાકર આપયા! સંગીતના ઇ્તિ- 
ઠાસતી સાંકળમાં એક અમૂલ્ય આંકડો છે. પોતે જતે સ્યીકારેલા 
આ કામમાં આપણા વિદ્દાત મિત્રો નિઃસ્વાર્યી કાંઇક પ્રગતિ કરે તેતી, 
આપણે ખહુ આતુરતાથી તપાસ રાખીસું; અતે સમયે સમયે યયા- 
શક્તિ જરૂર ગ્રમાણે નમ્ત ભાવે મદદ અતે સક્ષા આપીશું. પણુ અહિંયા 
એક વાત સપણ કહેવાતી રજ લઉં છું, અતે તે એ કે 
સ'ગીતરત્તાકરતો જે ખુલાસો શાડ્ગર દેવના રાગો ગાવામાં, નર્હિ 
તતો સપણ રીતે સમજાવવામાં પસુ નિષ્ફળ જય તે અત્યાર્તા શમીતના 
અભ્યાસીને રુચરો નહિ. 

આપશે હવે મહાન ખાદશાહ અકખરના સમયમાં આવીએ છીએ. 
અકબર ન્મારે ગાદીએ આશ્યો ત્યારે ગ્વાલીયરની સ'ગીતપર'પરાએ 
મહત્તતું સ્યાન ગ્રાપ્ે કર્યું હું. હું ઈચ્છું પું કે આ ખાબતમાં વિગત વાર્‌ 
અતે ચોક્સ માહિતી આપવાને હું શક્તિમાન માઉ. ગ્વાલિપરનાં રજા 
માનસિ'હું પોતે જ આ ર્સંગીતપદ્મ્પરામાં મુખ્ય હતા. તેમણે હાલનું 
ધ્રુપદ રૈલીનુ* ગાન શર્‌ કર્યાનું કહેવામાં આવે છે. ઈ. સ. ૧૮ મા 
સૈકાના એક સંસ્કૃત લેખકે મુપદની સારી જ્યાખ્યા આપી છે. હું 
તેનાં શબ્દોમાં જ એ વ્યાખ્યા નીચે આપું છુંઃ- 

મૌત્રાળમવ્યરેસીયમાયાતારિત્યતગિત્તથ્‌ । 
જિતતતુર્વાવ્ચલપશ નરતારીજયાશ્રયમ્‌ ॥ 
સૂજ્ઞારસમાવાય રામછયપતાભજકય્‌ | 
પાહાન્સાનુપ્રાસયુસું પારન્સયમજ ત વા || 
પ્રસિાર્હ ચત્ર વવ્વનેવે પાલ્મતુઇયમ્‌ 
ગજ્કાઉસુવજામોસોસનં છુવવડ સ્મ ॥ 
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રજા સર, એમ. એમ. ટાગોર એમના “ હિન્દુ મ્યુષ્ઠીક ક્રોમ - 
વેરીયસ ઓથ ” નામના ઉત્તમ ર્સંપ્રહર્માં પૃ. ૨૧૩ ઉપર કહે છે:- 


“ર્વાલીયરની સ'ગીતપરમ્પરા રાળ માનતુ'વરતા સમયથી 
શરૂ માય જે. પ્રખ્યાત નાયક ખબક્ષુ તેતા શન્ત્યમાં થઈ ગયે જેનાં 
ગાન ફકત તાતસેનથી જ ઉતરતી કોટીનાં હતાં. બક્ષુ, માતસિ'હના 
પુત્ર રાન વિકમાજિતના દરબારમાં પણુ હતો,પષું ન્યારે તેના આશ્રય- 
દાતાએ ગાદી ગુમાવી ત્યારે તે કલીજ'રના રાજા કિરાતને ત્યાં ગયો. 
ત્યાર બાદ થોડા વખત પછી તેણે ચુજરાતનું કહેણું સ્વીકાર્યું, અને તે 
સુલ્તાત ખહાદુર્તા દરબારમાં રજ્યો ( ઈ સ. ૧૫૨૬-૩૬ ), ઈસ્લા- 
મશાહ પણુ સંગીતનો આશ્રયદાતા હતો. તેના બે મકાન ગાયકો 
રામદાસ અતે મહાપતેર હતા. પાછળથી બસે ગાયકો અકબરના 
દરખારમાં દાખલ થયા ” ( બ્લેકમેતના “આઈને અકબરી' ભા. ૧ 
માંથી ઉતારે ). કેષ્ટન ઉતિલીયાર્ડ પોતાનાં “ ટ્ીટાઈઝ એન ધી 
મ્યુઝીક એ હિન્દુસ્તાન ” નામના પુસ્તકમાં પૃ. ૧૦૭ ઉપર કહે છે 
% “તોચે પ્રમાણે સૌથી પ્રસિદ્ નાયકે! થઈ ગયા. દિદહીના સુલ્તાન 
અલાઉદ્દીનના રાન્‍્તકાળમાં થયેલો દક્ષિણુતે વતની બોાપાલ, તેનો 
સમકાલીન દિલ્ઠીતા અમીર ખશરૂ,જૌનપુરતો સુલ્તાન હુસેન શરકી, 
કૃપદને। સ્થાપક ગ્તાલીયરતો કિલ્લેદાર રાનન ભાન, અને બેજ, ભો; 
પાંઠવી, બક્ષુ તથા લેહુ'ગ. નીચેનાં ચાર જરજુ, ભગવાન, ઘડી 
અને દાલુ ગ્વાલીયરના રાજ માનના વખ્ખતમાં થઈ ગયા. સર્‌ ડબલ્યુ 
ઔસલી એમના “એનેકડોટસ એશ ઈન્ડીયન મ્યુઝીક'માં કહે છેઃ “રાગ- 
દ્રપણુ ઉપરાંત ગ્વાલીયરના રાન્ત માનર્સિંઠની આત્તાથી રચાયેલ 
માનકુતૂહુલ નામના સગીતશાસ્ત્ર ઉપરના હિંદી ત્ર'થતે! ફફુર્‌ ઉહ્લાએ 
ક્‌ારસી ભાષામાં તરજુમો કરેલો છે ” ( ટાગોર કૃત હિન્દુ મ્યુઝીક 
ફ્રોમ વેરીયસ ઔંસ પૃ.૧૬૭ ). માનકુતહુલ નામનો એફ ગ્ર 
મારા સાંભળવામાં આવ્યો છે, અને છું માનું છું કે તે ફકુર ઉલ્લાના 
કાર્સી મ્ર'થનું મૂળી હોવું નેઇએ. તમે એ જાણીતે રાજી થશે કે 
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રાગદપણુની એક નકલ આપણા અમીર મિત્ર અતે ત્રમુખૅ- 
સાહેબ હાકુર નવાબઅલીખાન ( લકનૌના ) મેળવી રાકયા છે, 
બતે.ખએે ત્રય તેએ આ ધરિવરતે બેટ આપવાના છે. મતે 
આશા છે કે જ્યારે એ ગંથને” અંગ્રેજીમાં અતુવાદ યરો, ત્યારે તૈ 
પ્રાચીન મુસ્લીમ સમયની લશ ગીતની સ્થિતિ ઉપર્‌ સારે! પ્રકારાં પાડરો, 
મારા'મિત્ર ઠાકુર સાહેબ મતે કહે છે ક એ સ્'થમાં ખીછી વસ્તુએ 
ઉપરાંત, સ” માનત હુકમથી, પ્રખ્યાત સ'ગીતકારેોતી બોલાવવામાં 
આવેલી મોડી સ'ગીત પરિષદને અહેવાલ 'છે. આધી આ મ્ર'થ બહુ 
છુપમોગી થઈ પડશે એમ લાગે છે. 


હવે અકબરના સમયતે! ( ઈ, સ. ૧૫૫૬-૧૬૦૫ ) વિચાર 
કરીએ. તેમાં શું દેખાય છે ? હિંદુસ્તાની સ'ગીત કલાની સ્થિતિમાં 
આથ્ર્ષ જનક પરિવ્ત'તત આપણું જેઇએ છીએ. અકબર પોતે 
સંગીતતો બહુ શોખીત હતો, અતે આથી આ કળાના વિકાસને તે 
બહુ જ ઉત્તેજન આપતો, પણુ કળાતે! વિકાસ અતે કલાના આધ્ાર્‌- 
રૂપ રાસ્તા અશ્યાસતો વિકાસ એ ખત્ને વ*્ચેનો ભેદ આપણે 
જાણુવો જોઇએ. મુસલમાનોના હિંદ્સ્તાનમાં આવ્યા પછી હિંદુ શા 
અતે કલાની પડતી શરૂ થઈ એ કથતને! ઇન્કાર કરી નહિ શકાય. . 
વિજેતાએ વિત્ાના પ્રેમી અતે આશ્રયદાતા ન હોય એ સમજ શકાય 
એવું છે. આવા અવ્યવસ્થિત કાળમાં સ'ગીતશાસ્ત્રનો અભ્યાસ કુદરતી 
શીતે એછે થાય, અને તે પ્રમાણે એોછે થયો પણુ હતો. પષ્યુ કળાને! 
ગ્રચાર એ।રગઝેબના વારસદાર ઠૅઠે મહુમદશાહતા સમય સુધી 
થોડે ધણુ થાલતે રલો. પણુ, આપઝે બધા જાણીએ છીએ તે 
પ્રમાણે પ્રચારતો। સાચા આધાર શાસ્ત્ર છે અને નારે શાસ્્ર નાશ પામે 
છે ત્યારે પ્રચાર, નને કે થોડો વખત માટે નભે છે પણુ છેવટે તે આડી 
અવળી દિશામાં શય છે અને અત્યવસ્થા અને ગોઢાળામાં આખાને 
અતત આવે છે, ઉત્તર હિ'દુરતાતના સહીતની પણુ આવી જ સ્થિતિ 
થઈ છે. કુદરતી રીતે મુસલ્રમાત રાજાએ મુસલમાત ગર્વેયાખોને 
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સૈમનાં દરભારમાં આશ્રય આપતા. આ ગવૈયાએ તેમની સ્ચિ વંધારે 
શારી રીતે નણુતા હતા, અતે તેમના માર્લકરાની રુથિતે. 
સ'તોધવા મૂળ સૈરકૃત ગાતરચનાએઓમાં ગમે તે ન્નતતી છુટ 
લેવા માંડયા. આપણુને એમ પણુ કહેવામાં આવ્યું છે કે પ્રથમ 
પુ'ક્તિતા હિંદુ પંડિતોતે જતા રહેનું પડયુ' હતું, અથવા તે! શાસમાં 
મથમ જે ઉડે રસ લેવાતો હતે!, તે રસ તેમને છોડી દેવો પડયે! હતો. 
અકબર બાદશાહ જેવા સહિષ્છુ રાજાતા દરબારમાં પણુ મેટિ ભાગે 
ગાના મુસલમાત હતા. આઇતે અકબરીમાં આપેલા આકબરનાં 
ગવૅયાએનાં નામ ઉપર નજર નાંખ્યાથી માલુમ પડશે કે એમાં 
આપેલાં 3$ નામેમાંથી ફક્ત ચાર કે પાંચ કરતાં વધારે હિદુ નામો 
નથી, હવે અહિં એક અગત્યનો સરસ પ્રશ્વ ઉદ્લવે છે! પર્દેશીએના 
હાથમાં પડગાથી આપણુ' સ'ગીત બગડયુ* છે. ? આ વિષે મારે 
અંગત અભિપ્રાય પરદેશીએના સબંધને બધી રીતે અનિજ્ઠ માનનારા 
ખથી. આ સમયમાં ઉત્તરના સ'ગીતમાં કેટલાંક મહત્તના પરિવતષને! થયાં 
તેની દું ના નથી પાડતો; છતાં મારો એ અભિપ્રાય છે કે પર્દેશીએના 
સમામમથી આપણા સ'ગીતે ઘણુ પ્રાસ કર્યુ છે. આપણુતે વારવાર 
કહેવામાં નથી આવ્યું કે દક્ષિગુના લેક્રાએ ધોડા ધણા અ'શે ઉત્તરતી 
શરજૃતા દૂર રાખી છે, અને પ્રાચીન શાસ્ર અકબંધ સાચવ્યું છે ? 
ડીક, હવે આ તેમતે! દાવો! જે સાચે। અને યોગ્ય હોય, તો અત્યારની 
તેમના સ'ગીતની સ્થિતિ તે આપણા ઉત્તરના સ'ગીતની શુદ્ધ પ્રાચીન 
શ્યિતિ કેવી હશે તેતે! ખ્યાલ આપે, હવે, હું તમને સ્પછ પ્રશ્ન પૂધું છું 
કે તમે અત્યારના સગીતના સ્થાને પ્રાચીન સંગીત સ્વીકારવા 
તયાર છો? હું નથી માનતો કે તમે હા પાડશે, આપણા દદક્ષિષ્યુના 
મિત્રો પોતે આપણુને અવારનવાર નથી કહેતાં કે તેમના અનુભવ 
પ્રમાણે હિંદ્સ્તાની સગીત શાસ્ત્રીય પાયાની ણુપત્રાળુ' હોવ છતાં 
પણુ તેમાં ધણા એવા ૨જક અજ્ઞા છે 3 જેનાં અભ્યાસ અને 
અનુકરણુ તેમના ગવેયાએ કરે તેમ તેએ ઈચ્છે છે ? 
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' અદબર્‌ બાદશાહના વખતમાં મહાન હિંદુ સ'ત અંતે ગાયક 
ઉર્દાસ સ્વામી ચઈ ગધા જેએ પવિત્ર યયુનાના કાંડા ઉપર 
જશૃ'દાવનમાં રહેતા હતા. આ સ્વામીના સગીત વિષે જે ચમત્કારક 
* વાતો કહેવામાં આવે છે તે બધી આપષેં માતવાને તૈયાર ન હોઇઇએ# 
પણુ એ નિર્વિતવવાદ છે કે સ્વામીજી પોતે તે વખતનાં સર્વશ્રેઇ 
ગાયક હતા, તેખા તાનસેનના પોતાના ગુરુ ઢતા. અતે માત્ર આ જ 
, ઇકિકત વિરુદ્દ મત બંધ કરવા બસ છે, એમ કહેવામાં 
આવે છે 3 હુરિદાસ સ્વામીતે આડ રિષ્યો હતા, જેમાં 
મુસલમાન થયા પહેલાં તાનમિશ્રતે નામે પ્રસિદ્ધ પણુ એફ હતો. 
પાછળથી આમાંતો દરેક શિષ્ય હિન્દુસ્તાનમાં પ્રસિદ્ધ ગાયક થયે. 
તાનસેનના વશ સેનીયા કહેવાય છે. તાનસેનના વ'શજો અતે 
રિષ્યોનો પ્રામાણિક ઈતિહાસ બહું જરૂરતો છે, કારણુ કે, એમ 
માતવામાં આવે છે કે અકબરના વખતમાં હિદુસ્તાની સગીતની કળા 
ઉત્તમ કેદીએ પહોંચો હતી, છૈવટની ખે કે ત્રયુ સદીઓમાં પાતાના 
શ્ાન્‍્યોમાં આશ્રય પાર્મી ગયેલા શ ઉત્તમ ગર્વયાએ।નાં તામોં આપવાની 
આપણા દેશી રજવાડાઓને આપશે વિન'તી ડરીએ તે આખા 
ધતિહાસની સામમી ભેમી કરવાનું કામ બહુ મુશ્કેલ ન થાય. છું 
માનું છું 3 તેએ આપણુતે ઘણી ખુશીથી મદદ કરે; ઉદયપુર્નાં રાણી 
મહાન કવિ અને ગાયક મીરાંબાઇ પણુ અકબરના રન્‍્ત્યકાળમાં 
યઈ ગયાં, એમ કહેવામાં આવે છે કે અકબર જાતે તેમતે સાંભળવા 
ગયે! હતો. પ્રસિદ્ધ વિધ્યુપદોન! રચનાર પ્રખ્યાત કવિ તુલસીદાસ 
પણુ આ રાજ્યમાં થઇ ગયા, અકબરના વખતમાં થઈ ગયેલા 
શવૈયાઓ વિષે ખોલતાં ફં ધારુ છું કે મારે તમારં ષ્યાન પ્રખ્યાત 
કવિ અતે સ'ગીતકાર ઝુણ્ડરીક વિડુલના ગ્રથે। તરફ ખેંચવું જઇએ, 
જેએ પણુ આ સમયમાં થઈ ગયા. અત્યારના જમાનામાં તો 
શુણ્ુરીકનાં ત્રચોદ બાપણા માટે અમૂલ્ય જ ગણાય, ૧૯૦૧૪ ની 
સાલમાં હૈ ન્યારે કલકત્તામાં હતો ત્યારે દ ત્યાંના વિદ્દાન પગંતત્ત્વન 


3૨ 


ધૈત્તા મહામહોપાધ્યાપ દરપ્રસાદ શાસ્તી એમ. એ. ને મળવા 
ગયો તોઃ આ વિદ્દાને વાતચિતતમાં મતે કહ્યું કે મહાન 
ભ'સ્કૃત પ'ડિત અતે ર્સંગીતકાર પરમાન'દ કર્નાશ જે અકબરતા 
વખતમાં ખાનદેશના ફારૂ્કીઓના દરબારમાં હતે! તેના વિષે તેમણે કયાંઇ 
ધાંચ્યું હતું. શાસ્નીજએ વળી એમ પણુ કહ્યું કે બાદશાહે તે પડિતને 
ખાસ દિલ્હી આવવા આમત્રણુ કર્યું હતું અને તે સમયના હિ'દુરતાતી 
સગીત ઉપર પ્રય લખવા કશું હતું.આાઓજની સ્મૃતિ પ્રમાણે પરમાન દ 
પડિતે આ વિષષપ ઉપર થાર ઉત્તમ પ્રથા લખ્યા હતા. ૧૯૦૮ની 
શાલમાં મે બિકાતેરના રાજપુસ્તકાલવતી મુલાકાત લીધી, ત્યારે 
પુસ્તકાલયનું પત્રક જેતાં આશ્રર્ય સાથે મે એક નામ નેયું જેતી 
કૃતિ તરીકે ચાર સંસ્કૃત મ્રંથો નોંધાયેલા દતા. આ નામ પુણ્ડરીક 
વિઠુલ કર્ણાટકી તું, તેતી કૃતિ તરીકે તોષાયેલા ચાર મથોનાં નામ 
આ પ્રમાણે હતાંઃ- (૧) વડૂરાગચ'દ્રોહ્થ (૨) રાગમાલા (3૩) 
શાગર્મજરી અને (૪) તર્તતનિરૂય, કલકત્તામાં મહોમહાપાધ્યાથે 
કહેશે] પરમાનંદ કર્નાર્‌ કદાચ આ જ ગ્ર'થકાર હોય એમ માનીતે મે' 
પુષ્ડરીકના મ્રંથોની નકલ માટે અરજી કરી. પુસ્તકાલથતા અધિકારીએ 
મને તેમાંના માત્ર પડ્રાગચ'દ્રોદવ અતે રાગમાલા એમ બે 
મોતી જ નકલ આપી. મે ન્યારે પડૂરાગચ'દ્રોદય ના તીચે 
ભાપેલા ગ્રાર'ભિક *્લેકે! વાંચ્યા ત્યારે મારી અન્નયખી ધ'યી વધી ગઈ- 
વંશઃ જારજિમૂવતેઃ સુરજ મમાતારકમઃ 
શ્રીમ્સદ્મુખતાનિયીવિમજસમાપારરણામિકત્‌1 
વિલ્યાતો ગુષિ ચત્ર ૧1૦૧ ઈસિજાઃ સત્જાલિવણી ક્રિતાઃ 
ચિત્ર સંચરતૌતિ વિશ્વમસ્તિયં જે વીચન્સીટ તત્‌ ॥ 
વત્રામૂ(ઇમદાનરયતિવીસાધિવીર્‌ચરઃ 
ત્વૌટાર્યારિમુળેઃ સમલ્તવસુધાધીરેઃ તરા રાગિતઃ 4 
દ્વજરૃમનેયુ થ પ્રવિજ્સત્સપ્રામરાતસ્તથા 


૩૩ 


સેરતાડવિરતે ઢરિદ્તમણોલસે મૂમળ્રળાલળરજ: 11૨॥ 
સગ્તાતત્તાગણાનો નરવસિસિજજઃ જારજવેગઞયન્તો 

ચત્તા સરસરાળામરિઉુમટવટાટોપગમૂલવાતઃ । 

સ્ાતત્તાત; પ્રગાનાં મરળવિતરળલ્યાપનાસાજ્‌ન્યો 

સત્યં વાનોર્મિનોટે: શજગુરિી સગતે રગસિન્ધુઃ |9॥ 


યારિક્ચન્યતમથ ચળ શુભા દત્તા હારે: રૈ. 
મનો જારજિમૂપતીસસિણઝયન્જચિરે રાગે |1૧॥। 
(જુઓ પૃ. ટ) 


આ ઉપરથી મને અબર પડી કે પુણ્ડરીક વિઠ્ઠલ પ'ડિત, દરક 
શતા અવુમદખાનના પુત્ર તાજખાતના પુત્ર ભુરહાનખાનતતી તોકરીમાં 
ફતા. આ ખાનદેશતા રાક્તએ હતા તે તીચે આપેલા અધૂરા 
શ્સેકમાંથી દેખાઈ આવે છેઃ-- 


શ્રીમટ્કિળર્ટમુલસ્ય સિજ (શ્રીલ) નિરેસે સમે 
સિત્ય મોમવતીવ મોમિવલતી ₹યા સુપર્વારિમિ: । 
અસ્તિ સ્વર્તિજરી નદ્રનમરી ત્યાનન્ટ્વછીસિ ચા 
સત્ર શ્રીગુરદાનલાનસપતિઃ સમીતમાજેયલ્‌ ॥૬॥ 
(જુએ! પૃ. ૪) 


સ્ટેનલી લેન-પુલ “ધી મહેમેડન ડીનેસ્ટી ' તામના ષોતાના 
પુસ્તકમાં. પ. 5૧૫ ઉપર ખાનદેશતેો જૂતો! ઈતિહાસ આપે છે, 
જેમાં તે કહે છે કે “ અકતરે ખાતદેશતું પાટતગર બુરહાતપુર 


૩૪ 


છ્યું, અને ત્યાંના રાજાને ઈ. સ. ૧૫૬૨ માં નમાવ્યો; પણુ ઇ. શ. 
૧૫૯૯ સુધીમાં કે ન્યારે અસીર્ગઢ છ મહિનાના ધેરા પછી જછતાર્યું 
ત્યાંસુધી ખાનદેશ મોગલ સલ્તનત સાથે પૂરેપૂરૂ નેડાયું ન હતું. ” 
આ ઉપરથી એમ સ્પષ્ટ થાય છે કે ન્યારે અકબર દિલ્હીતી ગાદી 
ઉપર્‌ હતો ત્યારે પુણ્ડરીક ખાનદેશનાં રાજા થુશ્ઠાતખાન ક્રારકીના 
દરબારમાં રહેતો હતો. પણુ ન્યારે ઈ. સ. ૧૫૯૯ માં અકબરે 
ખાનદેશ છત્યું તયારે કાં તો પૃણ્ડરીકતે દિલ્હી જવા વિન'તી કરવામાં 
આવી હે।ય અથવા તે પોતે દિલ્હી ગયે! હોય એ અસ ભવિત નથી. 
આ સાથે બંધ બેસે તેવી જણુવા જેવી આ એક હકિકન પણુ છે; 
તેએકેમે' હમણાં ઉપર જણાત્યા તે ચાર સંસ્કૃત શ્ર'થે। ખરેખર સુણ્ડન 
રીક જ લખ્યાં છે. આ ચાર ગ્ર'થમાંતા પહેલા મથ સદ્રાગચ'દ્રોદયમાં 
પુણ્ડરીક પોતાનું નીચે પ્રમાણે વર્ણુન આપે છેઃ-- 


શ્રીજળોટગાતીયપુળ્રરીજાવેદજાવેર તે લટ્રાદ્રોરચે ટબર, 
(જુએ પૃ. ૨૮) 


હર્પ્રસાદ શાસ્રીએ ન્યારે પરમાતદ કર્નારના નામને! ઉલ્લેખ? 
ક્ષો ત્યારે તેઓએ ભૂલથી દક્ષિણુના પુષ્ડરીક કર્ણાટ (અથવા કર્ણાટક) 
નૈ માટે તે નામ વાપર્યું હશે. પુણ્ડરીક મોઢા કવિ અતે ગ્રખ્યાત 
સ'ગીતકાર હતો એ સર્વમાન્ય ચાય એવું છે. તેનાં રાગલક્ષણેપ 
સાચે જબડુ સંદર્‌ રીતે રચાયાં છે.પુણ્ડરીકના વખતમાં ઉત્તર ઠિદુસ્તાનનું 
સગીત બહુ અસ્તત્યસ્ત ચઈ જતું હતું. આથી તેના આમશ્રયદાતા 
રાજા ખુશ્ઠાનખાને, તે વ્યવસ્થિત કરવાતું કામ તેતે સોંપ્યું. આ વિષે 
પુષ્ડરીક કહે છે કેઃ-- 


લન્થસ્મિન્‌ વ૬ધા નિરોધમતયો સે અ છનો 
ગાતન્સોજ સુજસમપક્ષિમતિ જિત્‌ પે બોષિતોય્‌ । 


ક્ષ 
સત્‌ ઝુ્ેન્તુ સુજનજયલરિતં રામપરા યુષા 


શુ યુરજાનલાનરપતૌ , વિદ્સમામળ્જે ॥૭॥ 
(જુઓ પૃ.:૪) 


પુણ્ડરીકતે આ અવ્યવસ્થામાંથી વ્યવરયા ઉત્પન્ન કરવાનું સુર્કેલ 
કોમ કરવાનું હતું. તેણે રત્નાકરતા કર્તા શરવે ચ્જુ કરેલા ઉત્તમ 
સિદ્ધાતાતુસાર આ કાર્ય કર્યુંઃ-- 


જક્યપ્રયાન સણ શાલમેતસ્તિઃશનટરેવોડપિ તહેવ રિ। 
ચછક્મ ઇક્ય્રસિવન્યજે સ્યાસવન્યધા તેયોમતિ મુવાળ ૨ ૦ 
(જુઓ પૂ. ૪) 


ડુષ્ડરીકના કુડેંબતા નિવાસસ્થાન વિષે ચ'દ્રોદયમાંથી નીચેની 
સાહિતી મળે છેઃ- . 


જર્ભાટે રોવમ્મિધનમાનેયરે સાતનૂરવાદયો થો 
મ્રાસ્તત્રપ્રિગન્મપ્રવરભુનિજરાગ્ગામવન્યોડાસત વેશ: 4 
સત્ર શ્રીસિટુાર્યોડમવત્મિસયકાસ્સટ્સુળાણ્યા તુ સશ- 
સૂતો રમચન્ટોલ્ય ફિ જ મત્‌ જેરવાળાં યુવેવ્લુ॥ 
(જુઓ પૃ. ૨૮) 

"જે આપણે ચ'દ્રોદયમાં કવિએ વણુંવેલા રાગા ખ્યાનપૂવ ક 
ત્તપાસીએ વો આપણુ તરત જણારો કે તેમાંનાં ધયા દક્ષિણુના 
ગ્રથોામાં મળે છે તેવા રાગા છે. જે શુદ્ધ મેલ ઉપર ચ'દ્રોદ્ય રચાયું 
જે, તે મેળ ચુખાર્‌ી કહેવાય છે, જે દક્ષિણુ સ“ગીતકારોના આધુનિક 
કનકાંગી મેળતે મળતો છે. રાગમાલામાં મુણ્ડરીક હિંદુસ્તાની 
શૂગોાતું બહુ જ પ્રર્યાલેત અને યાલતી આવેલી રીત ગ્રમાણે રાગ; 


ડ્‌ 
રાગિણી અતે પુત્રોમાં વર્ગીકરણુ કરે છે; પણુ તફાવત એ ટૈ ક 


પુણ્ડરીકતું વગીકરણુ સુગમ અને શુદ્ધિગમ્ય તત્ત્વો ઉપર ર્યાયેલું છે. 
તેમના ૪ રાગે! નીચે પ્રમાચે છેઃ 


શન્નરવણિન્દોની વેરિવારત્તતઃ ૫૧૪૧ । 


શ્રીરામ: શુટનાટથનદનારયળશ્વ ઘટ || 


પુણ્ડરીકતા આ ખન્ને ત્રથો। હવે છપાયા છે; તેથી રાગમાલાનાં 
રાગિણીએ અને પુત્રોને અહ્ધિ આપવાની હું આવશ્યકતા જ્નેતે નથી. 
રાગમાલા ઉપરથી એમ સ્પષ્ટ જષ્માઈ આવે છે કે શ્ર'થકાર 
ઉત્તર હિંદુસ્તાનના અતે ઘણું કરીને દિલ્ડીના અતે આમ્રાના 
સગીત અતે તેના ઉસ્તાદોના પરિચયમાં આવ્યો હશે. ચૈત્રી; 
ગોડી, સુસલી; ઈરાક; ખાખરજ્ યમન, છુસેની 
તિર્બાન વગેરે જે રાગાનાં નામો રાગાધ્યાયમાં આપેલાં છે તે 
ઉપરથીજ આ વાત જણાઈ આવે છે. હું એમ માતું છુંકે, પુણ્ડરીક્રે 
ઉત્તરમાં આત્યા પછી બાદશાહના ફ્રમાનધી અમવા પોતાની મેળે # 
રાગમાલાની રચના કરી હશે. આપરે આ કવિના મ્ર'થતી 
ખસ નોંધ લેવી પડશે કારણુ કે આ એક એવે દાખલો છેકે જેમાં 
દક્ષિણુના પ્રસિદ્ધ પ'ડિતતે ઉત્તરનુ' સ'ગીત બ્યવસ્થિત ડરવાનુ* 
કામ સોંપવામાં આવ્યુ' હતુ. આમાં ખાસ નેવાનું એ છે ક 
પંડિતેરાગમાલા માં જુદી જ પરિભાષા સ્વીકારેલી હોવા ૭તાં બહુ 
સુગમતાથી પોતાના વતનની સ'ગીતપદ્દતિતો સધ સાચવી લીધે 
છે, તે શુદ્ધ અતે વિકૃત સ્વરોતુ' વણન નીચે પ્રમાણે કરે છે;-- 


ઘર્ાવીનાં સ્થિતિ: ક્રોત્ત પ્રમત મરતારિમિઃ । 


અઇ]: શૂ્જર્ારને સઝતન્ુસરેત્તરજ્‌ 1! 
ત્રિસિમેલીસ્તે ત્રત્નેજાં યાતિ મશ્ચ સતુર્મતીઃ 1 


૩૭ 


ચવદ્ાનોયયોનઃ સ્થાસતરિચ્ામસિ્મવેત્‌ | 
મન્યોર્મતી દિતીને સાન્સરજાજસની સ્તી ॥ 


પુણ્ડરીકના ત્રથાતુ' ધ્યાનપૂર્વક નિરીક્ષણુ કરવાથી જણાઈ 
આવે છે % પુણ્ડર્‌ીકે રાગાનુ' વર્ણન કરવામાં ચૌદ કરતાં વધારે 
સ્વરતામે! વાપરષી નથી. મ્ર'થતું વીણાપ્રકર્ણૂ પુ એમ બતાવે 
છે કે તયકાર્‌ વીણાના તારો સા પ સા મ સ્વરે પ્રમાણ મેળવતો 
હતો, અને માત્ર બાર્‌ પડદા મૂકતા હતો. દક્ષિપુના બધા સંગીતકારો 
હમેશાં આ પ્રમાણે કરતા આવ્યા છે, અને હું માનું છું તે પ્રમાણે 
આજસુધી ત્યાં આ “૪ રીત ગ્રચલિત છે. પુણ્ડરીકના વખતમાં સમગ્ર 
સગીત એક ષડ્જ ગ્રામના આધારે ગવાતું હતું. 


અકબર્‌ ઈ. સ. ૧૬૦૫ માં મરણુ પામ્યો. તેની ગાદીએ, તેના 
પુત્ર જહાંમીર્‌ આવ્યો જેસે દિલ્હીમાં ૧૬૦૫-૧૬૨૭ સુધી શક્ય 
કર્યુ. અકબરના વખતના કેટલા ગવૈયાઓ જહાંગીરની - તોકરીમાં 
રલ્યા એતી આપણુને ચોકસ ખબર્‌ નથી; પણુ ઘણુ' કરીને ' તેમાંનાં 
જટલાક જતા રલ્રા હતા. છુઝ્ડુડ અને દકબાલ નામા; જાંગી- 
રના ગવૈયાઓનાં નામ નીચે પ્રમાણુ આપે છેઃ--જહાંગીર્દાદ, 
ચતર્ખપ્ન, પરવીઝહાદ, 'યુરમદાદ) મષ્યુ અને ઉમ્રાન. પ્રસિદ્ધ 
કવિ તુલસીદાસનુ” અવસાન આ રાન્ત્યકાળ દરમ્યાન થયું. જ 


લક્ષ્મીધરના પુત્ર દામોદર પડિતતે। લખેલો ' સ ગીતદર્પણ 

નામતે! પ્રચલિત સંસ્કૃત મય પણુ ઈ. સ. ૧૬૨૫ તી આસપાસમાં 
રચાયેલો માનવામાં આવે છે; અને ને આ સમય ખરે હોય તો 
એમ નકી થાય છે ક આ ગ્ર“ય ન્યારે જહુદંગીર દિલ્હીની ગાદીએ 
હતો ત્યારે ટ રચાયો હસે. પંડિત દામોદરનુ' નિવાસસ્યાન ન્નણુવાને 
9 સ આપણી પાસે વિશ્રસતીય પૂરાવા નથી. મહાન પુરાતત્ત્વેત્તા 
તમાર રજી જ્ેન્સૂ, એમના ધી મ્યુગરીકલ મોડઝ એફ ધી 


સહ2 9##*##. *૨- 
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હિંદુઝ' નામતા નિબંધમાં આ ત્ર'યતો ઉલ્લેખ કને છે તે ઉપરથી 
એમ જણાય છે કે સગીતદષષણતો ઈ. સ. ૧૮ મી સદીના ઉત્તરાર્ધ 
પહેલાં ફારસીમાં અનુવાદ થઈ ગયો હતે. એ વિઠ્દાન એ નિખંધમાં 
કહે છે કે:-- 


“ આપણે હવે ભારતીય સંગીતશાસ્રતો વિચાર કરીએ. ઘણા 
ગંસ્કૃત ત્ર'થોામાં, આ શાષ્રતું ચક્ષ્મતાથી વિવેચન થયું છે. આ મ્રત્થોના 
કર્તાએ ગણિત અને ભૂમિતિ ન્યોતિર્વિદાતો સાંપી દઇ, રસદૃત્તિતે 
આર્નદ આપનારી કલા તરીકે જ સંગીતની ચર્ચા કરે છે. આ યોગ્ય જ 
ચયું છે. આ પ્રાંત ( બંમાલ ) માં પ'ડિતો બીજ પ્રચલિત સંગીત 
કરતાં દામોદરના ( સંગીતને ) સર્વાનુમતે વધારે પર્મદગી આપે છે; 
છું તે ગ્રથની એકક સારી નકલ મેળવી શકયો! નથી; અને આથી 
ખનાર્સમાંથી મતે નારાયણની જે નકલ મળી છે તેથી ત્રતોપ પામું 
છું; કારણુ કે તેમાં દામાદરનાં ધણાં ઉતારા છે. કારમી ગ્ર'ય નામે 
તોપ્ત્તઉલ ઠિંદ “ હિંદતી ભેટ ” આઝીમશાહુના આશ્રિત ખીલા 

અતે ચતુર મીરઝાખાતે રચ્યું છે; જેમાં લગભગ હિંદુ સાહિત્યની ધણી 
શાખાઓને વિગતવાર અહેવાલ છે. તે કહે છે કે તેણે સ'ગીત ઉપરતું પ્રક- 
ર્‌ણુ પ'ડિતોતી મદદથી,રાગાણષ્વ; રાગદર્પણુ; રાગવિને1દ અને ખીજ 
આવા શિષ્ટ ગ્રથોમાંથી તૈયાર કર્યું છે. સગીતદર્પણુ કે જેતા 
તેણે પ્રમાણુમૂત ત્રથ તરીકે ઉલ્લેખ ક્યો છે તેતે ફારસીમાં અતુવાદ 
ચઈ ગયા છે.” દામોદર પ'ડિત પોતાના રાગાધ્યાયમાં એક 
કેકાશે કલ્લીનાથતો મત પ્રમાણુ તરીકે ટાંકે છે; જે ઉપરથી એમ 
સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે કે સ'ગીતદપણ ઈ. સ. ૧૫ મા સૈકાના 
પૂર્યા્ધમા રચાયું ઠશે. ૧૭ મૌ સદીમાં ઉત્તર હિંદમાં . દષ્ષ્ણની 
યોગ્યતા અતે પ્રચાર ગમે તે હોય તો પણુ એ ડબુલ કરવું ન્નેઈએ 
ક શાકરેવનો સતાર કે જેસાંથી દામોદર પોતાના સ્વરાધ્યાયની 
બધી સામત્રી છુટથી નકલ કરી લીધી છે તે સ'ગીતરત્નાકર 


3 - 


જેટલો ગૂઢ અતે ન સમજાય તેવો યઇ ગયો છે, તેઃલે જ આ ગ્રથ 
પણુ આ જમાનામાં ચઈ ગમે દતે.. જે હું એમ ડહું તો ખોટુ 
નહિં ગણાય ક અમે પશ્ચિમ હિંદમાં આ ગ્રયતે બહુ માત 
આપતા નથી. પણુ આ સ્થિતિ માટે પડિત દામોદર પે!તે જ જવા- 
બદાર્‌ છે, તેઓ તેમનાં ત્રચતે! સ્વરાધ્યાય ચાર્ડષદેવના શ્રચ ઉપરથી 
લે છ, અને કાંઈ પણુ કારણુ જણાન્યા વિના ખીજા કોઈ અજાણ્યા 
શ્રધ્ચમાંથી, રાગાધ્યાય્‌ લઈ તેતી ય્‌ાથે લગાંવી દે છે, હું જાણું છું 
કે આપણા! કેટલાક અસ્તાવ ગવૈયાએ આ ગ્ર'થમાં આપેલા રાગોનાં 
ચિત્રાત્મક વ્ણુના બહુ જ ચીવટથી મ્હૉંડે કરે છે; પણુ મતે ખાત્રી 
છે કે તેઆ આ રાગોનાં ' વર્ણુતાતા ખરે ભાવાર્ય કે રહસ્ય 
સમજતા નથી, પણુ, અર્હિ સ'ગીતદપ્ષ્લુની 'ે તેના કર્તા દામોદર, 
સ ટીકા કરતાની ₹રૂર નથી. આપણુ છી ખીન્ન મુદ્દા ઉપર્‌ 
આવ 


જહાંગીર ઈસ્વી. ૧૬૨૭ માં મરણુ પામ્મો., તેનાં પછી તેતે પુત્ર 
શાહજહાં ગાદીએ આવ્યો. આ પાદરાહના વખતની ( ઈ. સ. ૧૬૨૭- 
૧૬૫૮) સગીતના ઈ તિહારસતી સ્થિતિ તપાસતાં, ઉતર હિંદમાં લોકપ્રિય 
થયેલા સ'સ્કૃત ત્ય સ'ગીત-પારિજાતતી તોંધ'લેવી ઠીક પડશે. 
આ મ્ર'થ શ્રીકૃષ્ણુના પુત્ર પ'ડ્તિ અહોબલે,લખેલે। છે. આ ગ્ર થનો 
ચોકસ કોઇ સમય નકી થઇ શકતો યથી; પણુ કેટલાક વિદ્દાતોતો 
એ મત છે કે તે લગભગ ૨૨૩૦ વર્ષ પૂર્વે] લખાયે! હરે. 
સર ડબલ્યુ. ઔસલી એમનાં * આરિઅન્ટલ કલેકરાન્સ ' ભા.૧ માં 
કહે છે ક સ'ગીત-પારિજાત તું ફારસીમાં , ભાષાંતર 'લાસુદવના 
પુત્ર રીનાનાથે ઈ. સ. ૧૭૨૪ માં કર્ટી હતું. લગભગ ૨૦૦ વર્ષ પૂવે 
થઈ ગયેલા પ'ડિત ભાવભટ્ટે પણુ પારિજાતમાંથી અવતરણે લીધાં 
છે, હું તમને હોલની સ્ત૨ અતે રાંગ પદ્ઠટતિઓનું સંપૂર્ણ 
વર્ણન આપીને: તકલિદ્‌ આપવા નથી માંગતો. કારણુકે તમારામાંતાં 
ઘણુ પ્યરાતે એ મ્રથનેો પરિચય છે. મારા મત પ્રમાણે પડત 


૪૦ 


અહેોખલે લોચન કવિના રાગતર'ગિણી અને દક્ષિણના લેખક 
સોમનાથના રાગવિબોધતો લાભ લીધો હરો. સ'ગીત- 
પારશિજાતતે શુદ્ધ મેલ અતે તર'ગિણીતે! શુદ્ધ મેલ બન્ને 
એક જ છે. અહોબલ ૨૯ વિકૃત-સ્વર નામો! ગણાવે છે, પણુ 
પારિજાતના રાગાધ્યાયના અ'તે આવતા લેકે ઉપરથી જણાય 
છે કે સ્‍્યારે તે રાગોનુ' વર્ણુન કરે છે, ત્યારે આમાંના ઘણાં ખરા 
જોડી દ છે:-- 


પ્લેજોમલ્સીબેશ્ર તથા સૌત્રતળ ચ । 
જતિતીન્રતમેનૈવ સર્વે રતા રવર: ॥ 

ર્‌ ત્ત વય તથા તીત તીત્રતરં ર મ-સ્રય્‌ | 
તનલ સયા પં ત મૈ ત સીસ તથા [| 
મ તત લીત્રતમ પં ત પૂર્વાણ્ય તીત્રલાગતમ્‌ । 
લીત્રતર્‌ં નિપાહ્‌ ત તૌતતમં ત સિસ્વરન્‌ । 
દૃત્યેતાંશ «રા ત્યતતવા રાજળમીરિતર્‌ || 
કાટ્શમિર્વિશારવૈઃ સુટ્ટેશ સવિ: સરે: । 
ળે: જતા પ્રતિટ્ના ચે ત પાત્ર પ્રજોરસિતાઃ | 


(ગલે. ૪૯૩-૪૯૭) 


મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે આ શ્લોકો બહુ જ અગત્યના છે, કાર- 
ણુકે પ'ડિત અહેભકલ્ે પોતાના રાગલક્ષણમાં કેટલા સ્વરે વાપર્યા 
છે, તે પ્રશ્ન ઉપર આ શ્લોકો સારે] પ્રકાશ પાડે છે, પ્રથમ વાંચનારને 
આ હેકો ઉપરથી એમ લાગશે કે પ'ડિતે રાગોના વર્ણનમાં આગણિશ 
સ્વરે વાપર્વા છે, પણુ ખરી રીતે તેમણે તેમ નધાં કર્યું. આ ગ્લેકાને 
નીચેના ગ્લેકોમાં આપેલા ખુલાસાના આધારે સમજવાના છે:--- 


૪૬ 


કવમઃ સાદ્‌ પ્વાણી પૂર્યમાન્યાર દ્વ્યતે | 
રાન્ધાર: રદ હવાલો રિલ્તીત્રતર દ્વ્યતે । 
અસિતીત્રલમો મડ સ્માન્‌ મષ્યમઃ શુદ્ર ળવ હિં | 
સૈવતઃ સુદ ઇતાલી સિપાર: પૂર્વલનજઃ ॥ 
સિયા શુદ છવાસી પસ્સત્તતર ર્ષ્યતે 1 


છવ સ્વાત્‌ સર્વયત્રેષુ ત્તરલ્માનલ્ય છદ્રળન્‌ |] 
(શ્લોક, ૨૨૪-૩૨૬ ) 


તમે જણે છે તે પ્રમાણે એક જ સ્વરતે ખે અચવા વધારે 
નામો આપવાની પ્રથા એ વખતમાં બહુ જ સાધારણુ હતી. આ ત્રણ 
શ્લોકો ઉપરથી વિકૂતની સ'ખ્યા ફકત સાતની યઈ ન્ય છે, 
અતે આગળ જધ્નતે, કોમલ ગ અને કોમલ ની સ્વરે જેતે ઉપયોગ 
અહેોબલ પોતાના રાગો માટે કર્યાઇએ કરતો નથી તે બાદ 
કરીએ તો આપણુને તરત જ જણાઇ આવે છેકે પ'ડિતે પારિજાતમાં 
વર્ણુવેલાં ૧૨૨ રાગો ગાવા કે બજાવવામાં બાર્‌ સ્વરથી વધારે 
સ્વરતો ઉપયોગ કર્યો નથી. * 


ખીજી એક વસ્તુ માટે પણુ હિંદુસ્તાનના સૈગીતરસિક વગે” 
અહેખલતેા આભાર માનવાતે। છે. તે આ છે; અહોબલ એ તિંદુ- 
સ્તાનનો,સૌધી પેલે! જ સંગીતકાર હતો કે જેણે ૧૨ સ્વરેતું વર્ણન 
વીગ્નાતા મુખ્યતારની લ'બાઈઓના આધારે કરવાની આવશ્યકતા નઈ. 
આ વિષયની અહીં ચર્ચા કરવાની જરૂર નથી કારણુ કે અહોબલના 
સ્વરોતે! પ્રશ્ન કેટલાક પત્રોમાં અને માસિકમાં હમણાં જ સારી રીતે 
ચર્ચામે! છે. મૈ હમણાં જ ઉપર જણાવ્યું કે અહેઃબલતે સોમનાથના 
રાગવિબોધને લાભ મળ્યો હરો. અતે હવે રું આ અનુમાન દોરવાનાં 
કાર્સ જણાવું પું. રાગવિબેધધમાં સોમનાથ પ'ડિત તેનાં વખતનાં 
ખીન લેખકાથી જુદો પડીને સૃદુસા, મૃદુસ, મૃદુ પ એ સ્તરનામોતે 


ટર્‌ 


ઉપમેંગ સા મ અતે પ ની ત્રીછ તૃુતિતો અવાજ સૂચવવા કરે છે, 
અહોબલ પોતાના પારિજાતમાં આ સ્વરે માટે નીચે પ્રમાણે લખે છેઃ-- 


તથ લીત્રતમો મોડવિ ટમે ટ્તિ વિત: ॥ 
મથ લીદ્રતમોડય્યુત્તે શ્ટુર્મ દતિ ૧ભ્ડિલૈઃ ॥| 


શાગવિખોધ શક સ'વત ૧૫૩૧ એટલે ઈ. સ. ૧૬૧૦ માં 
રચાયો! હતો. મેં કલું તે પ્રમાણે શ્ર થકાર પોતાના ગ્ર'થને। સમય નીચેતી 
આર્યામાં આપે છેઃ-- 


યુજ્ટનતિચિમળિતરજે સૌચ્ચાન્ટસ્ેપમાસિ સુચિવક્ષે । 
સોમેડમ્તિસિથી રવિમેડકરોરયું મૌર્ગરિ: સોન: || 


ને કે સોમનાથ દક્ષિણુના ત્ર'યકાર ગણાય છે, તો પણુ 
અહિંઆ તેના રાગવિખોધ વિષે થોડુક કહેવું ઉપયોગી થશે, હું 
આ મ્રથતો ઉલ્લેખ કરૂં છું તેવું કારણુ એ છે કે તે મથ 
ઉપરથી સ્પષ્ટ દેખાઈ આવે છે કે ત્રથકાર પોતે ઉત્તર હિંદુસ્તાનના 
સ'ગીતતી અસર નીચે આનો હતો. રાગવિખોધ્માં ગ્ર'થકાર, દક્ષિણુ 
તેમ જ ઉત્તર એમ બન્ને સ'ગીતપહ્દતિનાં સ્વરનામોને! ઉપમોગ કરે 
છે. સોમનાયતે રાગતરગણીની પ્રતિ મળી હશે કે કેમ એ કહેવું 
મુશ્કેલ છે; કારણુ કે તે પોતાના પૂર્વવર્તી ત્ર'થકારોમાં હનુમાન, 
માત; નિ:શ'ક અતે કલ્લિનાથતાં જ નામો આપે છે. તીત, 
તીત્રતર, તીત્રતમ સ્વરનામોને ગ્રયોગ અને “ મેલ ” ના પર્યાય તરીકે 
*ઠાઠ' નો પ્રયોગ પણુ એ જ બતાવે છે કે તે ઉત્તર હિંદુસ્તાનના 
' સંગીતની અસર નીચે આન્યો હતો. સોમનાય ઉત્તરમાં બહુ લાબો 
વખત રહો હોય એમ લણતું નથી કારણુ કે તેના સ્વરાધ્યાયનું ઝીણુ- 
વટથી નિરીક્ષણુ કરતાં એમ દેખાઈ આવે છે કે તેણે ઉત્તર હિંદની 
જૃટલીએક પારિભાષિક બાબતો સમજવામાં ભૂલે ફરી હતી. તે વીણા 


૪૩ 


ઉપરે જેરીતે બાર પડદા મુકે છે તે રીત પણુ બહુ સતોષકારક લાગતી 
નથી. પોતાની પરિભાષાને! દક્ષિષ્યુના સ્ર'થકારેની પરિભાષા સાથે મેળ 
ખેસાડવાના પ્રયત્નમાં અહોબલતે જે ચુ'ચવણુ ઉભી થઇ તેતે માટે 
કેટલેક અશે સોમનાથનું રાગ-વિબોાધ જવાબદાર છે એમ કેટલાક 
વિદ્દાના માતે છે. આ બતે લેખકો મોટા સંસ્કૃત વિદ્દાના હતા એ 
કોઈ ના નહિ પાડી શકે, અતે આપણે એ પણુ સ્વીકારી લઇશું કે 
તેએા મોટા સ'મીતકાર પણુ હશે. તે જમાનામાં ઉત્તર અને દક્ષિયુની 
મંગીતપદદતિએા વચ્ચે સબધ બાંધવાના વલણુતા પૂરાવા તરીકે 
તેમની ફૂતિએઓતે ગણી શકાય. 


સ'ગીતપારિજાતતપદ મહત્તત વિષે અતિરાયોક્તિ સ'ભવતી 
નથી. આ મ્ર'થ ઉત્તર હિ'દુસ્તાનના સ'ગીતના ઈતિહાસમાં એક 
મ્હોડું સીમાચિન્ડ છે. આ સ'ગીતપારિજાતતે! શુદ્ધ મેલ એ 
આપષા હાલના કાફી રાગતો મેલ છે. આ મેલ દક્ષિણુના 
ખર્હૂરપ્રિય મેલને મળતો આવે છે. સોમનાથે પોતે મૃદુ પહચમ સ્વર 
નામ કયાંથી મેળવ્યું એ કોઈવાર નકી કરવા જેવું છે. તેતી 
પાસે શાઝૂ“ગદેવના રત્તાકરની નકલ હતી, અને તેથી શકય છેકે 
કદાચ આ નામ તેણુ એ ગ્રથમાં આપેલા સૈશ્રવીના ત્રિશ્ત 
પ્રકારના લક્ષગુમાંથી લીધું હોવ. સ'ગીત-રતનાકરમાં સૈંધવીની વ્યાખ્યા 
નીચે પ્રમાણે આપેલી છેઃ- 


મારને શેરિજેડ્યરિતિ સેન્વવી શરુપંગમા | 
સમન્દ્રા સિમમેયુત વર્ઞન્યાસત્રરારિા 
પ્રયોગ્યા સર્વમાવેષુ શ્રીસોટસનુલોષિતા ॥ 


(રાગાધ્યાય ભા. ૨ રત્નાકર પૃ. ર૨૩ ) 


આઇન ઇ અકબરી પ્રમાણે શાહજ્હાંના દરબારમાં સુખ્ય ગવૈયાએ 
આ પ્રમાણે હતા. જગન્નાથ, જેતે પાદશાહે કવિરાજતો ઈલકાબ 
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આપ્યો હતો, દિર'ગખાત,અને લાલખાન જેને ગુ'ગુ સમુદ્રનો ઈલ્કાળ 
મળ્યોહતો.લાલખાન તાનસેનનાં પુત્રવિધાસખાનતો જમાઇ હતો. 
શમ કહેતાવ છે કે જગન્નાથ અતે દિરગખાન બન્તેને ભારોભાર 
ચાંદીથી નેખત્રામાં આવ્યા હતા, અને દરૅકતે ૪૫,૦૦ રૂપીયા મળ્યા 
હતા, શાહજહાં ઈ. સ. ૧૬૫૮ માં મર્ણુ પામ્યો, અતે તેના પુત્રોમાં 
શન્યગાદી માટે લડાઇ થઈ, અને છેવટે ઔરગઝેબ ગાદીએ આવ્યે. 
ઔરગઝેમે પોતાના દરબારમાંથી સ'ગીતતે! સમૂડીગો નાશ કરવાને 
પ્રયત્ન કર્યો. સ્ટેનલી લેન-પુલ ઔરગઝેમતાં જીવનચરસ્ત્રિમાં (રૂલ્સ 
એક્‌ ઈન્ડીયા સીરીઝ પૃ. ૧૦૧ ) કહે છે કે “ સ'ગીત તરફ વલણુ 
ન હોવાથી જેમણે સંમીતતે શયતાનની શોધ માની હતી તે મહમદ 
પયગ'ભરના દૃષ્ટાંતતે અતુસરી ઔર'ગઝ્રેબે ૃત અતે સંગીતને સવ્યા 
દાયી દેવાને ગ્રેયત્ન કર્યો. સાથે એ પણુ જણાવવું જેઈએ કે ગવે- 
યાએના જીવનની રીત ભાત પણુ એવી હતી કે જે ઔરગઝેબના 
કડક વિચારે! સાથે બ'ધ ન બેસે. અને તેમના જલસાઓ પણુ ભાગ્યે જ 
મિજ્નસર રહેતા. બાદશાહે આ બધાને નાશ કરવાને નિશ્ચય કર્યે; 
અને સખ્ત કૂરમાન બહાર પાડયું. સિપાઇએ તેમના સ'ગીતના 
જલાસાએ વિખેરી નાંખતા અને તેમના વાધો બાળી નાંખતા. 
એક રાકવારે ન્યારે ઔરગછેબ મસ્જીદે જતો હતે! તયારે તેણે એક 
નનામીની પાછળ ચાલતું અને આકારને પોતાના સ્દનયી ચીરી 
નાખતું ગવૈયાએવતું મોડું ટોળુ જતું નેયું. આ કોઇ રાત્ત 
મહારાન્નની સ્મશાન યાત્રા હોય એમ દેખાતું તું. બાદશાહે આની 
તપાસ કરાવી ત્યારે તેતે કહેવામાં આવ્યું કે આ તે! તેના ફરમાન 
મુજબ નાશ કરવામાં આવેલી સ'ગીતદેવીનો દન ક્રિયા છે અને તેના 
સ'તાતો તેનાં માટે સદન કરે છે. ઔર'ગઝેબે કઠયું “તેમની ભક્તિ 
સારી છે, પણુ એ સંગીતની દેવીને ખહુ ઉડી દાટન્ને; જે નને કે તેને સ્વર 
ફૂરીયી ફદી સભળાય નહિ!” ને ફે અમીર ઉમરાવના મણેલમાં તે! 
જલસાએ થતા હતા, પણુ રાજદરબારમાં તો તેસભળાતા પ પૂયઈ. 


પૃ 


કાયા. બદશાહે બહુ જ ગ'ભીરતાપૂર્વોક ગવૈયાંએતે તેમની ભૂલ શમ-* 
કાવવા ગ્રયત્ન કર્યો અતે આ પ્રમાણે જએ સુધર્યા તેઓને સાર્‌ં 
ધર્પાસન ખાંધી આપીને તેમતેો સત્કાર ક્ષો, આમ હાવામી આપણે 
ઔઓર્ગઝેબના સમયમાં સશીતની સ્થિતિ ઉપર્‌ ચર્ચા કરવા બહુ વાકા" 
ધાની જરૂર નથી. મ 

દવે ખીશ્ન પડિત ભાવભદ્ુંના મપતા વિચાર કરીએ, તેએ 
કેમના મ્ર'થમાં કહા પ્રમાસે, અનુપસિ'હના દરબારમાં આશ્રિત હતા, 


ભાવક અતુપસગોત-રત્નાકરમાં પોતાની વંશાવળી નીચે 
મમાણે આપે છેઃ-- 


છૂત્નાશ્રમોત્રતનૂસં યુસ્મામોરરેઝગય્‌ 1 

પુર ઘવજમિત્યાદુ$ પ્રષિતા તાનમદજ || 
પિતા ગનાહૈનઃ સાક્ષાસ્તનાજૈન ૬વ]૫ર: | 
મતુઃ૧નમવે નાત મારેણુઈં સ્વપૂ્યગેઃ ॥ 


પોતાના અનુપાંકુશ નામના શ'થતા શ્વરાધ્યાયના અતે તે 
કહ છે:-- 


આ અવતરણો ઉપ્ઝ્ધી આપશે ન્તજી શકી છીએ કે ક 
ભટ્ટના પિતાનું તામ જનાત ભટ્ટ હતં, અતે તેગ બાદ્શાડ ચાહ _ 
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૪હોતા દરબારમાં આંશ્રેત હતા. એમ જણાય છે કે માદશાહે તેમને 
* સ'ગીતરાજ ' તો ઈશ્કાબ આપ્યો હતો. ભાવભટ્ટનાં પૂર્વજ આભીર 
પ્રાંતમાં ( પૂર્વ ૨જપુતાના અતે માલવા ) આવેલા ધવલપુરના વતની 
હતા. ભાવભદ પોતે કૃષ્ણુર્સિહના પુત્ર રાજા અતુપર્સિઠની નોકરીમાં 
હતો, અને તેણું ' સગીતરાજ ' “અનુષ્ટુપ ચક્વાત્તિ' જેવા ઈદેકાબે! 
મેળવ્યા હેય એમ લાગે છે. અહિંઆ હવે એક અગત્યતે પ્રશ્ન ઉદ્ભવે 
છે, શાહજહાંતો કુશળ ગરવૈયો જમજલાય જેતે બાદશાહે કવિરાજનો 
પુલ્કાબ આપ્યો હતો તે ભાવભટતે પિતા અતે અમ્ય કોઇ નહિ $ 
ઘણું કરી તે ભાવભટ્ટતો। પિતા જ હશે, આપણે ન્નણીએ છીએ તે પ્રમાણે 
શાહજહાંના મૃત્યુ પછીતો સમય સ'ગીતના વિકાસ માટે બહુ અનુકૂળ ન 
પતો; તેથી એ શકય છે કે જનાર્દન ભદ્ઠું અથવા તેનો પુત્ર ભાવ* 
ભટ્ટ બિકાનેર આવ્યા હેય અતે રાજન અતુપસિહની નોકરીમાં રહા 
છેય. પ્તતિહાસ કહે છે કે તે ધ્વિસોમાં કેટલાક રજપુત રાજાઓ 
ખહુ સત્તાત્રાન હતા, અને ઔરગઝેભના દર્બારમાંથી ખીકથી નાશી 
આવેલા ઘણા પંડિતો અતે કલાકારોને આશ્રય આપતા, ભાવભદ્રું 
પોતે સ'સૃતતો સાર વિદ્દાન અતે પ્રસિદ્દ ગાય હોય એમ લાગે 
જે, ન્નેકે પાછળથી તેના કેટલાક પૂર્વજો ઉત્તરમાં આવીતે વસ્યા 
હશે. ભાવભટ્ટ અતુપ સ'ગીત-રત્તકારમાં નીચેના મ્રથેને પ્રમાણુ- 
ભૂત ગ્રથો તરીકે ઉલ્લેખ કરે છે:-- 

(૧) સગીતરત્નાકર 

(૨) સગીતદર્ષ્ણુ 

(3) સ્વરમેલકલાનિધિ 

(૪) રાગવિબાધ 

(પ) સ'ીતકદ્પવૃક્ષ 

(9) રાગતત્ત્વવિબાધ 

(૭) રાગકૌતુક 

(૮) સગીતોપનિષદ્‌ 
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(દ) ગૃવ્યનિર્ણય 
(૧૦) સદ્દાગચદ્રોદય 
(૧૧) રાગમ'જરી 
(૧૨) સ'ગીતપારિન્નતત 
(૧૩) છદ્યપ્રકાશ 
(૧૪) ર્‌ાગમાલા 


આ બધા ગ્રથો અત્યારે પણુ ખીકાનેરનાં રાજપુસ્તકાલયમાં 
શુલ્રભ છે. ભાવભટ્ના પોતાના ગ્રથો, અવુપસગીતરત્નાકર, 
ભઅતુપવિલાસ, અતે અનુપાંકુશતું બરાબર પરીક્ષણુ કરતાં એમ 
જણાય છેકે તે પણુ શાર્યદેવના રત્તાકરનુ' સગીત સ્પષ્ટ રીતે સમન 
જવામાં સફળ થયો ન હતો, એ માત્ર અમુક અસુક સ્થળે જ 
રત્નાડરના #ક્ોકો ઉતારે છે અને તે શ્લોકો સમજવાવું કામ તેના 
વાંચકા માટે રાખે છે! છું ધાર્‌ છું કે મે" આપ સવને પહેલાં જણુ 
થ્યું જ છેકે આપણા બધાએ જૂના સસ્કૃત લેખકોએ ૨તતાકરનો આ 
મ્રમાણે જ ઉપયોગ કર્યો છે. રતનાકરના એક પણુ રાગતે અત્યાર 
સુધીમાં, કોઈ પંયુ મ્રથકારે સફળતાથી સમન્નશોાા નથી; 
જે કે લગભગ દરેક લેખક આ ગ્ર'યતે બહુ જ માનપૂર્વક ઉલ્લેખ 
કરે છે. ભાવભટ્ે પોતાની પહતિન( આધારરૂપ જે શુદ મેલ લીધો 
છે તે સુખારીમેલ છે. અનુપસ'ગીતરત્તાડરમાં ભાવભટ 
ર્ાગોનું વર્ગીકકરણુ નીચેના ૨૦ મેલ અથવા ડાડમાં કરૈ છે:- 


(૧) તોડી (૭) થ્રી 

(૨) ગોડી (૮) ઘમિ? 
(3) વરાથી (૯) અહિરિ 
(૪) દાર (૧૦) કલ્યાણુ 
(૫) શુદ નાટ (4૧) દેયાક્ષી 


(4) માલવર્કેરિક (૧૨) દેશકાર 
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(૧3) સાર'ગ (૧૭) નાદરામદી 
(૨૪) કર્ણાટ (૧૮) કીડાલ 
(૧૫) કામેદ (૧૬) મુખારી 
(૧૬) દિઝા? (૨૦) સોમ 


તેતો મુખારી મેલ એ કાલના દક્ષિણુના સંગીતકારોના શુઢ 
પૈત્નતી બરાબર છે. ભાવભદનાં ત્રથો આપગ્ાં આધુનિક સગીત 
વિદ્દાના માથે બહુ જ ઉપયોગી છે; કારણુ કે, તેના ઘણાં રાગલક્ષણે 
અત્યારે પણુ ઉપયોગી થાય તેવાં છે. હું આ પરિષિદતે તે બધાં 
શ્રગલક્ષણ! વાંચીને તકલિક આપવાની જરૂર જેતો નથી. શગોનાં 
પગીષકરણુ અને તેના આધારરૂપ શુદ્ધમેલ ઉપરથી એમ ક્લ્લિત થાય 
છેક ભાવભટ્ટનું મૂછ સ્થાન દક્ષિણુ હોવું જેઈએ, ખીછી એક દષ્િએ 
પણુ તેનાં મથે! આપણુતે ઉપયેગતાં છે, કારણકે, તે ગ્રથોમાં આપણે 
ઉત્તર દિંદુસ્તાનના અત્યવસ્થિત સ'ગીતને વ્યવસ્થિત અને પદ્ધતિસર 
કરવાનો બીજે પ્રયાસ નેપ્એ છીએ. ભાવભટ જે રીતે ઉત્તરના 
રગલક્ષણે લે છે અને તેતે દક્ષિણુના લેખકોતી શાસ્ત્રીય રીત લગાડે 
છેં તે રીત ખરેખર ખહુ જ કુરાળતાવાળી છે. - * 


આપણે બધા જાથીએ છીએ તે પ્રમાણે દક્ષિણના શુદ્ધ મેલતું 
મુખ્ય લક્ષણુ એ છે કે શુદ્ધ સ્વરોની ક્િમૃતિએ તે તે સ્વરેનાં 
વધારે ઉ'્ારૂપા છે. તર'ગિણી અતે પારિજાત જે ચોક્સ રીતે ઉત્તર- 
હિંદુસ્તાનના શ્ર'થા। ગણાય છે તેમાં શુદ્ધ સ્વરનું સ્યાન મધ્યવર્તી” છે. ન્યારે 
શુદ્ધ સ્વરતે નીચો! કરવામાં આવે છે ત્યારે ઉત્તરની પરિભાષામાં તેતે 
ફ્રોમલ કહેવામાં આવે છે અને ન્યારે ઉચે। કરવામાં આવે છે ત્યારે ” 
તેતે તીત્ર કહેવામાં આવે છે. ખે ઉદાદરણુા આપી આવું સ્પષ્ટીકરણુ 
કરૂ તો ઠીક થશે. તમે જાણો છે! કે આપણા હિદુસ્તાની ભૈરવી 
રાગને દક્ષિણુઈલાકાના સંગીતકારો તોડી કહે છે. પંડિત ભાવભટ્ટ 
ત્તાડી દાડ નીચે પ્રમાણે આપે છેઃ-- 
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સોફોમેજઃ પ્રસિજઃ સ્ચરેજજમતિજી સિમ 1 
નેળાજતસ્તોડિજાયાઃ જતિચિત્ત સવસ્તિ દિ || 
(યસુવલમીતરત્નાજર ૨૮૭) 
આમાં બેજજમતિન્સે સિ એ ચાખ્દોથી હિંદુસ્તાની સ'ગીતકારો 
નૌ કોમળ ગ અતે કોમળ તી અતે દક્ષિણ સગીતકારોતે સાધારણુ 
ગ અને ડૈરિક ની દ્શાવવાતો ઉદ્દેશ છે. વળી તેનો શૈડી ઠાઠ એ 
આપણે હિંદુસ્તાની ભૈરવ ઠાઠ છે, આ ઠાઠત્રં લક્ષણુ તે આ પ્રમાણે 
આપેછેઃ--તિમૌસતીવનતિવસે મૌષિમે: વ્રશ્સરસિતઃ હતીયગતિક 
ની અને તૃતીયગતિક ગ હિંદુસ્તાની તીશ્ર ગ અને તીવ્ર ની અતે 
દક્ષિણના આંતર્‌ ગ અને ડાકલી ની બરોબર છે. તેનાં શુદ્ધ રી અને 
શુદ્ધ ધ તે દક્ષિણના સ'ગીતકારાનાં જેવા જ ઠતાં અતે હિંદુસ્તાની 
કોમલ દી અતે ધ તે મળતા હતાં. 
ભાવભટ્ટ અને પુષ્ડરીક વિઠ્ઠલતી પરિભાષાની સરખામણી પશુ 
કરવા જેવી છે, સદ્રાગચ“દ્રોદયમાં ભાવભટ્ટનાં તૃતીયગતિક ગ 
અને તૃતીયગતિક ની લધુ મધ્યમ અને લછુ ષડ્જની 
સાથે અનુકમે મળતા આવે છે. રાગમાલામાં પુણ્ડરીક પણુ ભાવભટ 
પ્રમાણે સ્વર્તામા વાપરે છે, જેમકે તૃતીયગત્તિક ગ અતે 
તૃતીયગતિક ની. 
ભ્ાવભટ્ટતી ચર્ચા પૂરી કરી આધુનિક કાળના ગ્ર'થકારાની ચર્ચા 
કરીએ તે પહેલાં, ખીજ એક અગત્યના સસ્કૃત મ'ય વિષે થે[ફક 
કહેવા ઈચ્છું પું. આ ત્ર'ચતે ટૃદ્યનારાયણુદેવ રચિત હૃદયપ્રકાશ. 
હજી સુધી મતે આ ત્ર"'થતી પ્રતિમળા નથી, પષુ ભાવભટટના ગ્રથોમાં 
આ ગ્ર'યનાં કેટલાંક અવતર્ણુ સે” જયાં છે. રાગતર'ગિણીની જેમ 
શુદ્ધ મેલ ઉપર રચાયેલો આ પણુ ઉત્તરતો જ ગ્રમાણુમૂત મથ 
રખાય છે, મતે કહેવામાં આવ્યું છે કે આ શ્ર'થ ખીકાનેરના ૨ાજ- 
: પુસ્તકાલયમાંથી મળી શકે ગેમ છે. 
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પસ્વી, ૧૭૦૪ માં ઔરગક્ેમના જૃત્યુ પછી આપણે અઢારમી 
સદીના પ્રાર“ભકાળમાં આવીએ છીએ. ઔરગઝેબ પછી દરા પાદથા* 
હોએ દિલ્હીમાં છ, સ. ૧૭૦૭ થી ૧૮૫૭ સુધી રાજ્ય કર્યું, આ 
સમય દરમ્યાન પણુ સ'ગીતની ખીલવણી ચાલતી હતી. પણુ પહેલાના 
રાન્યોમાં સગીતની ત્રમતિમાં જે બળ હવું તે જહું રહયું હતું, ૧૮ 
મી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં મુસલમાન -રાજ્યની પડતી શરૂ યઇ અતે દેશ 
આપણાં હાલના રાજકર્તાએના હાથમાં આવવા લાગ્યો. રાજા સર 
એસ. એમ. ટાગોર, પોતાના “ યુનિવર્સલ હીસ્ટ્રી એક્‌ મ્યુઝીક 
માં પૃ. ૫૮ ઉપર નીચે પ્રમાણે કહે છે:-“નામચીન ગરવૈયાઓને 
પાતાના દરબારમાં આશ્રય આપનાર છેવટતો બાદશાઠ મહમદશાહ 
(ઈ. સ. ૧૭૧૯ ) હતે. તેનાં નામનાં ધણુ ગીતપ્રબંધો હછી પણુ 
હયાત છે.” પ્રખ્યાત ગીતકારો! અતે ગાયકો અદાર'ગ અતે સદાર'ગ 
આ બાદશાહના દરબારમાં થઈ ગયા “સુત્રસિદ્ રારી ચાયનની 
ટ્ષ્પા પદ્દતિતે ચામાં ઉ'ચી કક્ષાએ પહોંચાડી. હિંદુ રેલી અને ફ્રારસી 
શૈલીનો સુભગ સ'યોગ એ સુસલમાનતી જમાનાના સગોતતું સુખ્ય 
લક્ષણુ છે. શિષ્ટ સગીતના કેટલાક ગ્રેકારાતે ફારસી નામા મળ્યાં, 
ન્યારે બીજ કેટલાક નવા પ્રકારો જેવાં કે, સિવટ, તરાણા, ગઝલ, 
રેખ્તા, કવ્વાલ, અતે કુલળાનાહુ ઈત્યાદિ દાખલ થયાં, હિંદુસ્તાનમાં 
અત્યારે ઉ'ચામાં ઉંચુ સગીત મુસલમાનોએ જે સ'ગીતતું 
ઘોરણુ ખીલત્્યું છે તે ગણાય છે. અલબત્ત આંમાંથી પ્રાંતીય 
ગાયન પ્રકારોતે બાદ કરવાના છે.” કેષ્ટન ઉવિલીયાર્ડ જેમણે પોતાતે 
“ટ્રીટાઈઝ એફ મ્યુઝીક ઓક હિંદ્સ્તાન ” નામને! મથ ૧૯ મા, 
સદીના પૂર્વા્માં પ્રસિદ્ધ કર્યો, તેએ આપણુતે મુસલમાન 
યુગના અંતિમ સમયના ગરવૈયાઓ વિષે નીચે ગ્રમાણું જણાવે 
જછૈ:-વષારે અર્વાચીન કાળમાં પ્રસિદ્દ ગાયકોમાં, સદાર'ગ અને 
ઉધાર, નુર્ખાન; લાડખાન, પ્યારખાન; જાની, અતે સુલામ- 
રસુલ, શકકર મખણ, તિડુ અતે મીડુ, મહુમદખાન -જુછુ 
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ખાન અતે ય્પ્પાના સ્થાપક શેરીના નામો છે. અત્યારે પણુ 
કઢલાક ગાયકો અતે ગાયિકા છે કે જેએ સંગરીતશાસ્રથી અત્ાન 
. હવા છતાં અવાજના વિસ્તાર, માધુય, વાળવો હૉય તેમ વાળવાની 
શકિત અતે સપૂર્ણું કાથુની બાબતમાં યુરોપના પ્રથમ પંકિતના 
કેટલાક ગાયકો સાથે સ્પર્ધા કરે તેવા! છે. મારા સાંભળવામાં આવેલા- 
આમાં મહુમદખાત અતે સેરહોભાઇ ઉચ્ચ પ્રકારના ગાયતતા જીવન્ત 
નમૂના છે; અતે બીનકાર 'ખુશાલખાન અતે ઉમરાવખાન 
વાદન કળાતા ઉત્તમ તમૂના છે. બીન્ન” વાઘોને ઉત્તમ રીતે વગાડનો- 
રાઓનાં દાખલા પણુ ધણા છે.” “ 


ખિટિશ અમધ્રતા પ્રાર્ભકાળમાં સ'ગીત મોટા દેશી - 
રાજાઓના દરબારમાં ઘણે ભાગે રહ્યું. સાધારણુ રીતે યુરોપીઅતો 
આપણા ર્સમીતતે લમભમ જગલી નેવું ગષ્યૃુતા આવ્વા છે. 
હુએ જાણું છું કે કેટલાક પાશ્ચાત્ય વિદ્દાના જેવા કે, વિલીયમ 
જેન્સ, ડો. ત્રીદીચ્સ અતે બીજા પુરાતત્તવેત્તાએએ આ વિષયતો 
ખભ્યાસ કરવાને પ્રયત્ન કર્યો હતો; પગુ તેઓએ જે કાંઈ લખ્યું 
છે તે ઉપરથી સ્પષ્ટ દેખાય છે કે તેઓને આ વિષયમાં રસ કેવળ 
પુરાતત્તવિવ્રાની દણિએ જ હતે. આવાં સ્પષ્ટ કારણોને લઇતે બિટિય 
અમલ દર્મ્યાત ભારતીય સંગીતને સરકાર તરફ્થી કાંઈ પણુ આશ્રય 
મળ્યો નહિ અતે આવું અનિવાર્ય પરિષામ એ આવ્યું કે સંમીત 
પ્રચારમાં તેમજ ગુણુમાં હલકુ' પડવા માંડયું. બે ત્રણુ દરાકા પહેલાં 
હિ'દુસ્તાની સંમીતની શેકજનક ઉપેટ્ટા ચતી હતી. દેશી રાજ 
મહારાજએ જેએ' અસલના વખતમાં સંગીતતે આશ્રય અને ઉત્સાહ 
આપનારા હતા તેએ પણુ નવી કેળવણી પામ્યા પછી સંમીતતી 
ત્તદ્ન ઉપેક્ષા કરવા લાગ્યા. પરિણામ એ આવ્યું ક જુના ગવયાએઓ 
પોતાની ઉત્તમકળા તેમના વાજે અને શિષ્યોને વારસામાં આપ્વા 
વિત્ધ જ મૃત્યુ પામ્યા. ફેં માનું છું કે આજે દેયમાં ત્રયમ પડ્તિન્# 
કલાકારો ઓછા છે તેનું એક કારણુ આ છે. હું કણુલ કરૂં છું ક 


પર્‌ 


હછ પણુ કેટલાક દેશી રાક્તએતા દરબારમાં થોડાક ઉત્તમ કેરીના 
ઉસ્તાદો છે, પણુ તેમતી સખ્યા નજીવી છે એમ કલમા વિના છૂટકે! નથી. 
હવે હું છેલ્લી સદીના મુખ્ય સંગીત વિદ્દાતો વિષે થોડુક 

જણાવું. ક્સલી સંવત ૧૨૨૪-ઈ.સ. ૧૮૧૩ ના અરસામાં મહમદ 

રૈઝાએ (રાજા સર એસ. એમ. ટાગોરના પ્રમાણે તે પટણાતે। અમીર 

હતો ? તમમાત-ઇ-આશાફ્રી નામને ગ્રથ રચ્યો. રેઝાને પોતાના 

* જમાનામાં ચાલતાં રાગ-રામિણી-પુત્રના અર્થહીન વ્મીકરણે। તદ્‌ત 

નિરર્ચક લાગ્યા હોવાથો તેણે કાંઈક મુહિંગમ્ય ધોરણુ દાખલ કરવાનો 

નિશ્ચય કર્યો. તેણે પોતાના જમાનામાં ખોરીઃ રીતે પ્રચલિત યએલા 

ચાર મતતી (ભરત ભત,હતુમાત મત,કલ્લીનાથ મત અતે સોમેશ્વર 

સત ) તીડરપણે સખ્ત ટીકા કરી અને કહ્યું કે આ બધા મતો 

પાતાના જમાના માટે જૂના અતે પ્રચારના સંગીતથી તદન પ્રતિકૂળ 

છે. તેશે પોતાને મત નીચે પ્રમાણે. સ્માપ્યોઃ-- 

રમિમાત સામિળી નામ ર 

(9૪ મત (૨) મેલી, (4) રમી, (૨) શુગર, (9) સટ, 
(૧) માંપાર્‌ી, (૬) આતાવિર્‌ી. 

(3) મજ્ેસ'(૨) વામોશ્રરી, (૨) તોડી, (૨) વેશી, (9) સુણા,. 
(૧) થુષરરર (૬) શુજ્તાની. 

(3) હિરો? (૨) જીયા, (ર) વેત, (૨) જસત, (૪), પંચમ, 
(5) ઘનાશ્રી,. (૬) મારવા. 

(9) શ્રી (૬) મૌલે, (ર) પણી, (૨) ગૌર, (9) ત્રિવળ,- 
(૧%) માણથ્રી (૬) સેતાશ્રી. 

(૧) મેઘ (૨) મષુમાપ, (ર) મોર, (૨) રષ, (9) વરહેલ,- 
(૧) તારમલ, (૧) સોરઠ. 


પ૩ 


૬૬) મટ (૨) છામાનદ) (૨) મીર (૨) જર્યાળ, (9) વેન્ાર, 
(4) વિહામર (૬) ચમન, * 


શાગરાગિણીના વગીષકરણુમાં તેણે જે મહાન સિદ્ધાંત સ્પષ્ટતાથી 
રજુ કર્યા તે એ હતો કે અમુક રાગ અને તેતી રાગિણીએ માં ફ'ઈકે 
સાદ્ક્ય અમવા સમાન લક્ષણા હોવાં જઇએ. તેનાં વર્ગીકરણુ ઉપરથી 
એ સ્પષ્ટ દેખાય છે કે તેણે પોતે એ ચિદ્ધાંતાતુસાર કામ કર્યું છે. 
રૈઝા ખરેખર એક બુદ્ધિશાળી રંગીતકાર લતો, હું ઈચ્છું છું કે. 
અત્યારે એ નતના ર્સંગીતકારો આપણુને મળે. આ શ્રોથના 
એક ખે મુદાઓ ઉપર ફં આપનું ધ્યાન ખેચુ* છું, કે જે એતિઠા- 
“સિક દિએ મહત્તા છે. 


શુદ્ધમેલ તરીકે બિલાવલ મેલને। ઉપયોગ કરતો સૌથી પ્રથમ 
મમાણુભૂત ત્ર્ય નગમાત-ઇ-આશફ્રી છે. આપ ન્નણોા છે! કે 
આધુનિક હિંદુસ્તાતી સંમીતતે! મૂળા મેલ' આ ખિલાવલ જ છે. મે' 
પહેલા જણાત્ર્યું છે કે બિલાવલ મેલ લગભગ યુરોપીયન 'સી'મેજરના 
સ્કેલતે મળતો આવે છે. દું “ લગભમ ” સાભિપ્રાય કરહુ છું, કારણુંકે ' 
આપથા હિંદુસ્તાની રદ્દ મેલને! છડ્ઠો સ્વર યુરોપીયન સ્કેલના છંડા 
સ્વર કરતાં સ્હેજ ઉચો છે. મે" એ પણુ નિર્દેશ કરી દીધો છે 
ઉત્તરહિંદના જૂના રદ્દ મેલોનું સ્યાત બિલાબલ મેલે કયારે અતે 
કેવી રીતે લીધું તે સ્રાધી કાઢવું એ સંગીતના ઈતિહાસકારો માટે 
ઘણી મહત્તતતી વસ્તુ છે. અયોધ્યાના નવાબ અસકફ્ઉટ્દેલાના લૃષ્યૂન 
તમાં' નગમાત રચાયું હોય એમ જણાય છે. ત્'યકાંરે આપણને કહે 
છે 3 આ ગ્ર'થ તેણું મળી શકે તેટલા પોતાના વખતના ઉત્તમ 
સંગીતકારોની સલાડ લઈને લખ્યો હતો. આ કામ ઠદાર્થ તેણે 
નવાબનાં પ્રમુખપદે સંગીત પરિષદ ખેલાવીતે કર્યું હેય, અત્યારે 
પણુ આપણા હિંદ્સ્તાનમાં ગાયકાતે નમમાતમાં આપેલાં રાગલક્ષણુ 
ઉપમેોગી થઇ પડશે. આપણુ માતવતતા પ્રમુખ સાઠેબ આ ગ્ર'ધની 


પ૪ 


નકલ મેળવવા ભ્રાગ્યશાળી થયા છે, અને તમે એ જાણીતે રાછ 
થશે કે તેએથી એ નકલ પરિષદને ભેટ આપવાના છે. 


જ્યારે ઉત્તરઠિદમાં આ પ્રરૃત્તિ ચાલતી હતી ત્યારે પશ્ચિમ 
હિંદમાં પશુ આવી જ ચળવળ શરૂ યઈ હતી. જ4પુરના મારા” 
પ્રતાપશિહુરેવે (રાન્યકાળ ૧૭૭% થી ૧૮૦૪) પોતાનાં બધા પંડિતો 
અને ઉસ્તાદોની સભા બે।લાવી તેમતી સલાહ મ્રેમાણે હિંદુસ્તાની સગીત 
ઉપર્‌ એક પ્રમાણુભૂત ત્રથ લખવાતે! તિર્ધાર કયો. આ મ્રથતું 
નામ તેરે સંગીતસાર આપ્યું. આ પુસ્તકની લાંબી સમાલાચના 
અહિ' કરવાતી જરૂર નથી, પણુ ડું એટલી ટીકા કરવાની રજા લઉં 
છું કે મહારાજાતે ઓ કાર્ય માટે જે સાહિત્યકારો મળ્યા તે મહ 
ઉ'થી પશક્તિના હશે નહિ. આ ગ્રથમાં ધણા સ્કૃત ગ્રથે વિષે 
ઉદ્લેખો કરેલા છે, ખાસ કરીને જેવાકે, રત્તાકર, દપક, રાગમાલા, 
અતુપવિલાસ, પારિજાત 'ત્યાદિ. મહારાજા પ્રતાપસિહના પ'ડિતોતે 
પણુ આમાંનો એક પણુ પ્રય સારી રીતે સમજે! હોય એમ લાગતું 
નથી, આમ છ્તાં પણુ આ ત્રયતું પોતાનું ખાસ મદત્ત છે તૈતી 
છું તા નથી પાડતો. રાજના મહાત ગાયકરાએ આપેલાં રાગલક્ણો 
. દાલ જે રાગો ગવાય છે તે બરાબર છે કે નહિ' તેનો તિર્યુષ કર- 
વામાં બહુ મદત્તની મદદ આપે તેવાં છે, પણુ અહિ'આ એક સાવચેતી 
આપતે આપવી જેઈએ. સંગીત પર્માતિશીલ કળા છે અને તેયી 
ગ્રચાર્ના સંગીતનો યયાર્થતા અથવા કિ'મતનો નિર્ણય કરવામાં 
શાડ્ઝ*દિવ પ'ડિતે પોતે જ જે સિહાંત રજુ કર્ધો છે તેને અતુસરયું 
જેઈએ :- 
અથવા જગપ્રમાનાનિ શાલાળ્યેસાનિ મત્સતે 1 
તલ્માછક્યયિર્ટ્રં ચન્છાણં નેય તતન્યથા ॥। 
સગીતસારતાતાલાધ્યાય વાઘ્ાષ્યાય અતે નૃત્યાધ્યાય તે વાંચ- 
વાની મહનત નિષ્ફળ નહિ'“નય. આપયે ઉત્તર હિ'દુસ્તાનના સંગીતની 


પપ 


ચેરિામિક સમાલેચતામાં આ મ્રને તેતું યોગ્ય રથાન શેકાય વિના 
આપતું નેઇગ. પોતાના જમાનાના ઘણાખરા ઉસ્નાટોતા અભિપ્રામોના 
કાપે લેખિત સંપ્રટ કરી સાચવવાનો! મહારાળ્તને। પ્રયત્ન ગર્મશનીય 
બો. સ'ભીતસાર વિે એ પુ નોંયનું નઈ એ કે તેતો શુદ્મેલ 
પસ ભિલાવલ હોય એમ દેખાય છે. 
ગમણીશમી સદીનો બીને અગત્યનો પ્રથ જેતી તોંમ લેવી 
જ જેતે કૃષ્ણાન'દ વ્યાસકૃત સ'ગીતરાગકલ્પકુમ છે. 
મેમર પોતાનું વર્ણન નીચે પ્રમાણે આપે છે. 
શેના વાર્વસિતોજરં સઝ નતા ₹દિ માશવિ 
લમે મત્તેરાતારસિનસ સનયમ નિગાયાદરવ્‌ | 
દૃરપશ્મસનુર્મત વિ્મગ વતાનશેતારિમિઃ 
તર્‌ ચ પ્રજ્સેસિ નાતસિત્રથ શીતમનવકુપ॥ ॥ 
પંળોવ્ટતનરનન્ટ-વરત્ાકટિગનમનઃ 1 
ય રોરકાનન્ટ-ગેરત્ામથથ પોશ: ॥ 
કતાત્વો વેદત્યાણો તતા મળવી । 


ષદ 


ભાષામાં રચાયેલાં મળ્યાં તેટલાં ઉત્તમ ગીતોનો ર્સમરઠ કે 
ગીતોના ફક્ત શબ્દો જ આપ્યા છે, પણુ તેના ક્વરો આ 
તેથી આ સંમ્રહ ગાયકતે બહુ ઉપયોગી થાય તેવો તથી; 
મૂળ શબ્દોનો તે ર્સમ્રહ હોવાથી ઉપયોગી ય પડે " 
ન'દતો શુદ્ધમેલ પણુ બિલાવલ હોય એમ લાગે 


એશગણીશમી સદીના ઉત્તરાધમાં આપણી સમક્ષ -, 
વિદ્દાન અતે સંગીતકાર રાળ સર એસ. એમ, ટાર 
શ્રય આવે છે. આ વિદ્દાને આપણા દેશના સ' 7" 
કાર્ય કર્યાં' છે તે ઘણા વર્ષો સુધી અપ્રતિમ રહેશે. _ 
ઘણાં છે, અને તે બધાંની તાંધ અહિ' લઈ રાકાય & 
જેમના માટે સાચી રીજે પૃગરૂઝ છે. તેમનાં કેરલા 
કડકેમુદી; સ'ગીતસાર અતે ય'ક્ષેત્રદીષિકા 
યોગ્ય કિમત સમજાશે. ખીજે પણુ એક 'ત” 
બંગાળી ત્રથ છે તે કુચખિહાર્નાં મારા સર્દ્ત 
ખેનર્જીનેો રેલે છે, અને ખાસ નોંધવા યોગ્ય 
શ્રી. ખેનરજએ યુરોપીયન નોટેશન ઉપર બહુ 
ધપદ અતે ખ્યાલ આપ્યાં છે. 


આપણી પ્રાંતીય ભાષાઓમાં જે યુસ્તકા 

દશકામાં પ્રસિદ્ધ યયા છેતે વિષે ડું કાંઈ વિવેચન * . 
કારણક તેમતા ગુષુદ્રોષતી ચર્ચા કરવ! જતાં કોઈ ને 
જાય એવી તુલનાએ! કરવાની ફરજ પડે; અને 
લાગણી ઉશ્કેરાય, વળી આ પુસ્તકોની ર્સખ્યા પણુ ઝે. 
% તે પુસ્તકોતી નિષ્પક્ષપાતી અતે યેર્ય સમાલેાચનદ 
છે, આ પુસ્તકોએ પણુ તેમની રીતે ઉપયોગી અતે 
કરી છે. આ સાહિત્યે આપણુ! સિક્ષિત વર્ગે સંગીત્‌ . 
કારીમાંથી જગાડયાં છે; અતે તેમનામાં સગીત શ્રી , 


પણછ 


ખીલવવાની પૃચ્છા ઉભી કરી છે, માશ્ઞ અભિપ્રાય પરમાણું આ કાંઇ 
એઇી સેવા ન કહેવાય પણુ આપણા આ આધુનિક ગ્રકાશનેોમાં 
ખુદ્દિશાળી વાંચનારને એક વસ્તુતી ઊણુપ દેખાય છૈ. આમાંના ઘણાં 
પુસ્તકોનાં લેખકામાંથી કાઇએ અત્યારે ગવાતા હિ'દુસ્તાની સ'ગીતના 
પાયામાં જે મહાન પદ્દતિ છે તે સપણ રીતે ચડણુ કરી હોય તેમ 
રૃખાતું નથી. આજે કાઈ પહ્દતિતા ગુણોની ચર્ચા કર્વાતો મારે 
ઉદ્દેશ નથી. આપ ખધાં જણા છો કે સંમીતશિક્ષણુની વ્યવસ્થિત 
પહદદતિના અભાવે સંમૌતની સંતોષકારક પ્રમતિ થવાની થોડી જ વછી 
હેય છે. પોતે ઉપજાવી કાઢેલાં સ્વરલેખન ઉપર થોડીક અર્સંબદ્ધ 
ગીતરચનાઓ કરવાથી અને રાગે!નાં લક્ષર્રા વિષે થોડીક ટીકાઓ 
કરવાથી મારા મત પ્રમાણે સંગીતપદ્દિની ખરી ખોટ પૂરાશે 
નજિ. આનાથી ૨૫૫30૧ જવાની જરર છે અને આખી પતિ જે 

- સિદ્ધાંતો ઉપર ર્થાયેલી છે તે સિદ્ધાંતો પૂરેપૂરા સમજાવવા નેઇએ; 
અતે રાગો! અ'દરથી 'ેવી રીતે સકળાયેલા છે અને આખી યેજતામાં 
મતૈકતું રું સ્થાન છે તે પણુ ખુદ્ધિમરાલ રીતે બતાવવું ન્નેઈ એ. 
આપણા નવ! પ્રકાશતેમાં આની જ મોટામાં મોરી ખોટ છે, વળી 
આપણા હાલનાં લેખકો એ એક અગત્યતી વસ્તુ પણુ ભૂલી તનય 
છે ક-અત્યારના જમાતામાં જે કાંઇ લખનું અથવા કહેવું હેય તે 
તદન સપણ અને નિખાલસ હોવું જેઈ એ; અને વાંચક કે સાંભળનારનાં 
સમજણુ, તઈ, અને સુહ્દિને પ્રાહ ચાય તેવું હેતું જેઈ એ, અને ત્યારે જ 
લેકે ધ્યાન આપે, તમે બધાં મારી સાથે સ'મત યજ્ઞા “કે વાંચક વર્ગ 
ચકિત કરી નાખે તેવાં નહિં" પણુ પ્રકાય પાડે તેવાં જ પુસ્તકની 
કિ'મત કરે છે. 


છેવટનાં ૭ સૈકાના હિંદુસ્તાનના સંગીતના ઈ તિઠાસની ઉપર 
ગ્રમાણે સમાલોચના કર્યા પછી આપણે હવે તે .એવિહાસિક સમા- 
લેચનાના મહત્તા મુદદાએ ફરીથી જેઈ જઈ એ. આપણે નેયું કે:-- 


યદ 


ભાષામાં રચાયેલાં મળ્યાં તેટલાં ઉતમ ગીતોને ર્સપ્રહ કર્યો છે. લેખકે 
ગીતોના ફક્ત શબ્ટા જ આપ્યા છે, પણુ તેના સ્વરે આપ્યા નથી. 
તેથી આ સંષ્રઠ ગાયકતે ગહ ઉપયોમી થાય તેવો! નથી; છતાં ગીતોના 
મૂછ શબ્દોતો તે સંમ્રહ હોવાથી ઉપયોગી થઇ પડે તેવે છે. કૃષ્ગૂ।- 
ન'દનો શુદ્રમેલ પણુ બિલાવલ હોય એમ લાગે છે. 


એપગણીશમી સદીના ઉત્તરાર્ધમાં આપણી સમક્ષ બંગાલના મહાન 
વિદ્દાન અને સંગીતકાર રાજ સર્‌ એસ, એમ. ટાગોરને! મૂલ્યવાન 
મથ આવે છે, આ વિદ્દાતે આપણુ! દેશના સ'ગીતાથે જે સેતા અને 
કાર્ય કર્યા' છે તે ધણુ વર્ષો સુધી અપ્રતિમ ર્હેર. રાજનનાં પ્રંકાશતો 
ધણાં છે, અતે તે બધાની નોંધ અહિ' લઈ શકાય તેમ નથી, બંગાળ 
તેમના માટે સાચી રીતે મગરૃબ છે. તેમનાં કેટલાંક પ્રકાશને। જેતાંકે, 
કકપ્રુટી, સ'ગીતસાર અતે યત્રક્ષેત્રદીપિકા વાંચવાથી જ તેતી 
યોગ્ય કિમત સમજાશે. ખીન્ને પણુ એક ગીતસૂત્રસાર નામને 
ખંગાળા ત્ર'ય છે તે ડુચનિહાર્નાં મારા સરડૂત મિત્ર કૃષ્ણુધત * 
ખેનરજીતો રચેલે છે, અતે ખાસ નોંધવા યોગ્ય છે. આ પુસ્તકમાં 
શ્રી. બેનરજીએ યુરોપીયન નેટેશન ઉપર બહુ જ કુશળતાથી સૌ 
યપદ અને ખ્યાલ આપ્યાં છે. 


આપણી પ્રાંતીય ભાષાઓમાં જે પુસ્તકો છેવટના બેકે ત્રણુ 
દશકામાં પ્રસિદ્ધ થયાં છેતે વિષે રડું કાઈ વિવેચન કરવા નથી માંગતે( 
કારણુકે તેમના ચુષુદ્ાષતી ચર્ચા કરવા જતાં કોઈને માદુ' લાગી 
જમ એવી તુલનાઓ કરવાની કરન પડે; અતે તેથી વિરોધની 
લાગણી” ઉશ્કેરાય, વળી આ પુસ્તકાતી મેખ્યા પણુ એટલી મટી છે 
કે તે પુસ્તકોની નિષ્પક્ષપાતી અતે યોગ્ય સમાલોચના આપવી અરાકમ 
છે, આ પુસ્તકાએ પણુ તેમની રીતે ઉપયોગી અને અગત્યતી સેવા 
કરી છે, આ સાહિત્યે આપણુ સિક્ષિત વર્ગને સંગીત તરફૂતી ખેદર- 
કારીમાંથી જમાડયાં છે; અતે તેમનામાં સ'ગીત શીખવાની અને 


પછ 


ખીલવવાની ઈચ્છા ઉભી કરી છે. મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે આ કાંણ 
આછી સેવા ન કહેવાય પણુ આપણા આ આધુનિક ગ્રેકાશનતેોમાં 
બુદ્ધિશાળી વાંચનારને એક વસ્તુતી ઊણુપ દેખાય છે, આમાંના ધણાં 
પુસ્તકોનાં લેખકામાંથી કોઇએ અત્યારે ગવાતા હિ'દુસ્તાતી સ'ગીતના 
પાયામાં જે મહાન પદ્દતિ છે તે સ્પષ્ટ રીતે ત્રડુણુ કરી હોય તેમ 
દખાડું નથી. આજે કોઈ પદ્દતિતા ગુણોની ચર્ચા કરવાનો મારો 
દંશ નથી. આપ ખધાં જણા છો કે ્સમીતરિટ્ષણુની બ્યવસ્યિત 
પદદિના અભાવે સંગીતની ર્તતોયકારક ગેગતિ ચવાની ચોડી ૪ વષી 
હેય છે, પોતે ઉપશ્નવી કારેલાં સ્વરલેખન ઉપર થોડીક અર્ષમહ 
ગીતરચનાએોા કરતાથી અને રાગોનાં લક્ષસ્ર વિષે થોડીક ટીકાખે 
કરવાથી મારા મત પ્રમાણે મંગીતપદ્દતિની ખરી ખોટ પૂરાશે 
નહિ'. આનાથી આગળ જવાની જરૃર છે અતે આખી પહ&તિ જે 

* સિહ્ધાંતા ઉપર રચાયેલી છે તે સિદહ્ધાંતા પૂરેપૂરા! સમક્વવા જોઇએ; 
અને રાગો અ'દરથી કેવી રીતે સંકળાયેલા છે અતે આખી યોજનામાં 
ગ્રતેકર્નું શું સ્થાન છે તે પણુ ખુદ્ધિમ્રાહા રીતે ખતાવવું જેઈ એ. 
આપણા નવા પ્રકાશનોમાં આની જ મોટામાં મોટી ખોટ છે. વળી 
આપણા હાલનાં લેખકા એ એક અગત્યની વસ્તુ પણુ ભૂલી જાય 
છે કે-અત્યાર્ના જમાનામાં જે કાંધ લખવું અથવા કહેવું હોય તે 
તદન સ્પણ અને નિખાલસ હોવું “તેઈ એ; અને વાંચક કે સાંલળનારનાં 
સમજણુ, તર્દ, અતે ખુદ્દિને માલહ્મ થાય તેવું હેું નનેઈ એ, અને ત્યારે જ 
લેકા ધ્યાન આપે, તમે બધાં મારી સાથે સમત થશે કે વાંચક વર્ગ 
ચક્તિ કરી નાખે તેવાં નહિં' પણુ પ્રકાશ પાડે તેવાં જ પુસ્તકની . 
કિ'મત ડરે છે. 


છેવટનાં છ સૈકાના ઠિ'દુસ્તાનના સંગીતના ઈ તિહાસની ઉપર 
ગ્રમાણું સમાલોચના કર્યા પછી આપણે હવે તે એતિહાસિક સમા" 
લોચનાના મહત્તના મુદ્દાઓ ફરીથી જેઈ જઈ એ. આપણે નેયું કેઃ-- 


ષક 


(ઝ) આશવ્યવસ્માના કાર્યમાં દક્ષિણુના પડિતોગે પશુ 
“ સમકાલીન રાજાઓ અતે અમીરેની અનુજાથી ભાગ લીધે! હોય એમ 
દેખાય છે. 
(2) આ દિશામાં છેવટનો મહાન પ્રયતન એગણીમમી સદીના 
ગ્રારભમાં થયો હોય એમ દેખાય છે. ર 
(2) છેવટનાં સો! વર્ષમાં હાલના હિ'દુસ્તાની સ'ગીત ઉપર 
પદ્ધતિસર ્શસ્કૃત કરય લખવાને! કોઈએ પ્રયત્ન કરનો હોય તેમ દેખાતું _ 
નથી. 


(&) હાલના સમયમાં દિંદુસ્તાની સંગીતના વિવ્વાર્થીએ નીચેના 
રશંગીતપ્રથોતે મોટાં સીમચિન્હ તરીકે ગણુવાં નેઇએર- 


(૧) લેચન ડવિ કૃત રાગતર'ગિણી 

(૨) પુષ્ડરીક વિઠ્ઠા કૃત સદ્રાચચંદ્રોદ્ય 

() ) 00 ર્‌ાગમંજરી 

(ઉ) ,, ક રામમાલા 

(પ) ,, કે નર્તનનિર્ણુય 

(૬) પંડિત ભાવભટ કૃત અનુપરત્નાકર્‌ 

(૭) ,, ક અનુપવિલાસ 

(46) , 9 અનુર્પાકુશ 

(૯) છદમનારાપણું દેત કૃત હદયપ્રકારા 

(૧૦) મહમદ રેઝાખાન રેત નગ્રમાત-ઈ-આશષ્ટી 

(૧૧) મદારાન્ત પ્રતાપસિંગ કૃત સગીતસાર 

(૧૨) રૃષ્ણાનંદ વ્યાસ કૃત રસંમીતકલપકુમ 

વે, એ પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે કે ર્સંગીતપરત્વે અત્યારે 
આપણી શી સ્થિતિ છે? આ પ્રશ્રતે ઉત્તર બહુ સરળ છે અને તે 
આ છે, અવલોકન કરતાં આજે આપણુતે માલુમ પડે છે 
કે સુસલમાન ગવેયાઆએ છેવટના પાંચસો! વષરમાં 


૧4૦ 


જે સગીત દાખલ ડર્યું છે તે જ આપણ ઉત્તર 
હિંદુસ્તાનનુ' ઉચ્ચ પ્રતિતું' સગીત. અત્યારે ઉપલખ્ધ 
જૂના ર્સસ્કૂત મથા હવે બંધનકર્તા રલા નથી કારણુ કે અત્યારનું 
પ્રચારનું સંગીત તેમાંના ધણા મહત્તતતા સુદાએથી વિરુદ્દ પડે છે. 
આ પ્રમાણે આપણા ત્રથો ચાલુ સંગીતની પ્રથા માટે અનુપયોમી 
થઈ જવાથી કુદરતી રીતે આપણે, આપણાં અજ્ઞાન, નિરક્ષર અતે 
ર્શકુચિત મનવાળા ગવૈયાખાની દયા ઉપર આધાર રાખવે પડે છે. 
આપણુ આધુનિક વિદ્દાનાએ આ અર્મતોયકાર્ક સ્થિતિનાં ધણાં ગેરન 
લાબો સ્પ રીતે જયાં છે. પણુ પૂરતી મદદ અતે સમવડના અભાવે 
આ પરિસ્થિતિને 'ેવી રીતે કમજમાં લેવી તેની તેમતે સમજણુ પડતી 
નથી. સારી કાર્યોપયોગી નવી સંગીતપદ્દતિની પુનરરચના માટે 
આપણા હિંદુસ્તાની સંમીતમાં ઉત્તમ સામમીવી ખે!ઃ નથી. દાખલા 
તરીકેઃ-- સારી સંગીત પદ્ધતિ માટે ઉત્તમ શાસ્ત્રીય આધાર ઉપજાવવાતે 
ખુદ્ધિશાળી વિવૅચકતે નીચે જણાવેલા આપષા હિંદુસ્તાતી સંમીતના 
સામાન્ય લક્ષણા સરળતાથી પ્યાનમાં આવશેઃ-- 


(3) છેવટના ત્રણુસોકે ચારસો! વરસના અરસામાં દેશના સંગીતને 
શાસ્્રીયૂપ આપતા વિવિધ ગ્રથથે! પ્રચલિત મેલના ખાર સ્વરે!ના 
આધારે રચાતા હોય એમ દેખાય છે. 


(૨) આપણા પ્રાચીન અતે અર્વાચીન સંગીત મ્રેયકારો પ્રયમ 
જનક ઠો નાછી કરવાતો અતે પછી તેમાં રાગોનું વર્ગીકર્ણુ ફરવાનો 
સિદ્ધાંત સ્વીકારતા હોય એમ દેખાય છે. 


(3) (૧) એડવ, (ર) યાડવ અને (૩) સંપૂર્ણ એ ત્રણુ પ્રકારોમાં 
શગોનું વર્ગીકરણુ સર્વાતુમતે સ્વીકારાયેલું હોય એમ દેખાય છે, 


(૪) સામાન્ય નિયમ તરીકે રાગ બનવા માટે મેલના બાર 
સ્વસેમાંયી એછામાં ઓછા પાંચ સ્તરોતે! ઉપજે થયે હોવો એઇએ. 


દર્‌ 


(૨) સામાન્ય રીતે નેનારને હિંદુસ્તાની સંગીત મે!ટે ભાગે ત્રણુ 
ફાગસમુદાયોમાં વહે'થાઇ ગયેલું દેખાય છે. (અ) રિ અતે તીધ્ર ધલેતા 
રાગો (આ) શિ અતે કોમળ ધ લેતા રાગો, (૪) ગ અતે કોમળ 
ખી લેતા રાગે, 

(૩) દરૈક હિંદુસ્તાની રાગને પોતાને! વાદી અથવા મુખ્ય સ્વર્‌ 
હૈય છે જેતો ઉપયોગ ઉત્તરનો કળાકાર વિશિષ્ઠ રીતે કરે છે. 


(૪) વાદી સ્વરના સ્યાત પ્રમાણે રાગોતે પૂર્વ અને ઉત્તર એવા 
વિભ્રાગોમાં બ્હૅન્ચી નાખવામાં આમશ્યા છે. 


(૫) અમુક અમુક રાગે! માટે દિવિસ અને રાતના અમુક પ્રઢરા 
નિયત કરેલા હોય છે. આમાં માનસિક અતે શારીરિક ધર્મોના આધારે 
પ્રવર્તતી કેઈ યોજના હોય એમ લાગે છે. 

(૬) હિંદુસ્તાની પિમાં તીવ્ર મધ્યમ બહુ જ અગયનેો ભાગ 
ભ્રજવે છે. આતાથી ઠાડતી ગેઠવણી સરળ થાય છે એટલું જ નાંહે 
પણુ તે ગાનાર કે સાંભળનારને રાગતે। સમય નકી કરવામાં મદદ કરે છે. 

(૭) ચર્ષોદ્ય અને સર્યાસ્ત વખતે ગાવાના રાગ સ'ધિપ્રકારા 
શાગા તરીકે એળખાય છે. આ રાગે! સાધારણુ રીતે રિ અતે 'ક1મળ 
ધ લેતા રાગવર્ગમાં આવે છે. 

(૭) જે રણોમાં ગ અને કોમળ ની હોમ છે તે રાગો મપ્યાન્હ 
“ મધ્યરાત્રીએ ગાવાનાં હેય છે. 

(હ) જે રાગોમાં રી, ધ, ગ અને તીત્ર ની હેય તે સૈધિપ્રકાશ 
રાગો પછી તરત જ ગાવાનાં હેય છે. 

(૧૦) વાદી સ્વરમાં ફ્રેરકાર કરવાથી સંધ્યાના ૨ાત્રતે સરળતાથી 
મભાતના રાગમાં પલટી શકાય છે. 

(13) ઉત્તરહિદુસ્તાનનાં ગવૈયાએની રાગોમાં વિવાદી સ્વરો 
દાખલ કરી દેવાની પોતાતી ખાસ રીતે હોય છે. 


ડે 


(૧૨) પૂર્જ રાગોતું સૌદ્ તેમનાં આરોહર્માં હેય છે, ન્સયારરે 
ઉત્તર રાગોવું સૌદ્યં અવરેહમાં હોય છે. ટ 

(૧૩) ષિપ્રકારા પહેલાંતા રાગો એટલે કે જે રાગો ક્વિસ 
અતે રાતનાં ત્રીન્ન પ્રહરમાં ગવાય છે તૈ રાગો સા મ અને પ 
વ ક છે અને આ રાગોમાં વાદી તરીકે આ ત્રશુમાંતો એક 

શ 

(૧૪) સામાન્ય રીતે સાંજના ર્સધિપ્રકાશ રાગો એક સાથે ૨ 
અને ની બલે કડી દૈતા નથી, અને સવારના ર્સંધિપ્રકાશ રાગો રી 
અને ધ ને! એક સાથે યાત્ર ફરતા નથી. 

(૧૫) હિ'દુસ્તાની ગાયક કણી, વિસ્તરે અને અલ'કારે! વાપરે 
છેતે ધણી બાબતોમાં દક્ષિયુનાં ગાયક કરતાં જુદાં હોય છે. ઉત્તરનાં 
ગાયકાનાં ગમકે દક્ષિણના ગાયના ગમકા કરતાં જુદા હોય છે. 

(૧૬) ઉત્તરના શ્રેગીતકારનું આલાપગાન દક્ષિણુના આલાપગાનથી 
સહેલાઈથી જુદુ' પાડી શકાય છે. 

ડુ ઉત્તરના સંગીતમ્રબંધાની રચના દક્ષિયુ કરતાં જુદી 

થું છી. 


(૧૮) ઉત્તરતી ર્શંગીતપહતિમાં રાશનાં કેટલાંક કલાત્મક 
મિશ્રણાની છૂટ આપવામાં આવે છે ન્નારે દક્ષિણુ પદ્ધતિમાં આતા 
ભાટે સ્થાન નથી. 

(૧૯) ઉત્તર હિંદુસ્તાની સંમીતપદ્દતિતી તાલવ્યવસ્થા કર્ણાટકી 
સંગીતપદ્દતિની તાલવ્યવસ્યા કરતાં ખાસ જુદી પડે છૈ, 

(૨૦) ઉત્તરનો ગાયક રાગતે માટે તાલને ભોગ આપે છે જ્યારે 
દક્ષિયૂતા ગાયક આનાથી ઉંધું કરતો દેખાય છૈ. 

આતનાંથી વધારે સુદા આપવાની જરૂર હું જેતે નથી. 

ઠવે અહિ'આ આપ એ પ્રશ્ન પૂછશો કે દક્ષિણુના ગ્રેથોના શાસ્ત્રીય 
આધારે ઉત્તર માટે કાસમ; આવે તેવી સંગીત પહ્દતિતી કેવી રીતે રચના 


૬૪ 


ષઈ ૨8 ? મારા માનતા પ્રમાણે આ ખહુ સહેલાઈથી યઇ શકે તેવું 
જે, દક્ષિણના પ'ડિત વ્ય'કટ મખીએ જે કિ'મતી કાર્ષ' કર્ડું છે તે 
આપણુને દોરવા માટે ઉત્તમ નમૂનારૂપ યઈ પડશે. ' _ 

* દક્ષિણના પ્રથકારો પોતાની પહતિના આધાર તરીદે મેળના 
બાર સ્વરનો ઉપમોગ કરે છે અતે તે જ સ્વરોનો ઉપયોગ ઉત્તરનાં 
સંગીતકારો પણુ કરે છે. આ એક અનુકૂળ બાબત છે ઠાઠ અતે 
ગની રચનાના સિદ્ધાતા પણુ આપણા સરખાં જ છે. તેથી વ્ય'કટ 
મખીગે ગણિતની દણિએ જે એકસ ખોતેર મેલક્તા અથવા જતકમેલ 
નક્કી કર્યા છે તે તેનાં કારણ સાથે આપણુતે પણુ ઉપયેગી યશે, 
તેનાં કારશ। ચોથા મેલ પ્રકરણમાં આપ્યા છેઃ-- 

નનું સ્િતિવ્તતિમેજા મવતા પરિરેપતાઃ 1૮૦ 
કાસિણાઃ પુનેતેષુ મેછાઃ જલાલ દિ । 

રર્યન્તે ન તુ તે સરવેંડપિ તેન તત્યસ્યને શશા ।1૮૨॥। 
થરૂપનાનૌર્વન્યાયાસિ ચોર્ટિસુચ્યતે । 

અતન્તાઃ સણ મેજાલે વેરાહ્થા અષિ મનવા: ।1૮૨॥ 
તેષુ સાંમીતિજેરન્નાવતમીતયોવિશૈઃ । 

ચે જત્વચિવ્યમાળાશ્ર જરવ્યમાનાશ્ જારિપતાઃ 1૮૨ 
અર્મહારિમિરણતા બે ચ રાલેજ્મોચરોઃ 1 

થે ત જેશીયામાસદ્રાર-સામાન્યમેણવઃ ॥૮૦॥ 

ચે નપન્તુવરન્યારસ્યજ્સચાખિપ્રગુણા અપિ । 
નાનાદેસીયરામાલ્તદ્રાગલામાન્યમેણકાઃ [૮૧ 

સંપ્રતું સયુન્નીતા પતે મેણા રિસપ્સસિઃ । 

લતશ્ેસેષુ પૈયવ્યશરા 18 જાન મહત્‌ ॥૮૬॥ 


વૃષ 


દક્ષિુ ઈલાકામાં પંડિત વ્'કટ મખી એક બહુ મોટા પ્રમાણુ- 
ભૂત પ'ડિતિ ગણાય છે. તેએ *બેથક એક શક્તિમાન લેખક હતા. 
ન્યાંસુધી સંગોતમાંવપરાતા સ્વરોની સંખ્યા નાર છે તૉસુધી મેલકર્તા- 
ગોની સંખ્યા ખોતેર કરતાં વધારે થઈ ન શકે તેતાં જે કારણે તેમણે 
આપ્યાં છે તે જણુવા જેવાં છેઃ-- 


થર જાથિત્ત છુતીતમેજેડગ્યલ્ટ્તિન્તતે: ॥ ૮૨ ॥ 

ન્યૂન વાહ્યષિજ વાષિ ક્રિસ સ્રેઃ । 

જસ્પવેન્નેઇને તિ મમાયાલો ₹થા મહેસ 1૨ના 

સ હિ તત્વને માણજોચનોડ મિ પ્રમસ્મતે 

સલ્માચશેજ્વસારટઃ જુમઉજમિધાઃ 1૧૨) 

તત છૌયન્તે ન વર્ષન્સે તથા મેળા દિલપ્તસિઃ 1 

છત તામાન્યતો મેણા: પ્રો હયપિજ્લવ્સિઃ [1૨૨ 

હિદુસ્તાતી સંગીતપડ્ડતિના જનક ઠાઠોતી પૂરેપૂરી સંખ્યા તરીકે 

ખેતતેર્‌મેલને સ્વીકારીતે હવે આપણે બોતેર મેલે।માંથી ગણિતની દણિએ 


પૂર્ણ એડવ, યાડવ, અતે સંપૂર્ણ રામા ઉપજવવા ભાવભટ્ટના 
મ્રથાની પહ્દતિતે અતૃસરીએ. ભાવભટ્ટ કહું છે કે:-- 


રામજી તવા મોળ? છૂરી? સત્‌ સપતમિઃ સરે; | : 
રમિ યારવલજ્ઃ સ્યા્રીકુવઃ પ્ષમિમેષેત્‌ [1૨૪ 
ચથાર્ષનામજાઃ પટ શુરમેલા માવપર્માવિતાઃ । 
પૂણોુવજસગશ્તુ વૂહપાટવસસજ 1 

સથૌરુવશ્યૂરીઃ સ્માત્‌ પારવાયશણુ પ્ણ: 1૬૧ 


રે 


વાઇવૌરુવવથાપિ તથૌરુવકયારવઃ ! 
કોરે તવવિયો (મ: શ્રીગનાેતતૂવુ ॥| 
(અનુષયંમીતવિછાલ શમાવ્યાય 
ન્યારે આ રીત આપણે દરેક મૅલતે લાય કરીશું સારૈ તેમાંથી 
આપષણુને શઘય તેટલા જન્ય રાગો મળશે. ઉત્તર હિ'ડુસ્તાનમાં અસારે 
ગવાતા રાગોતું વર્ગીકરણુ કરવા માટે આ ખોતેર ઠાઠમાંથી આપણુતે 


જેટલા જરૂરી હોય તેટલાં જ પર્ત્ઠદ કરી પછીથી આખી પહ્દતિનો 
રચતા કરીશ. 


આ પ્રમાણે તમે જેઈ શકશો કે આપણુ! ચાલુ હિંદુસ્તાની 
સંગીતને મજ્છુત પાયા ઉપર સ્થિર્‌ કરવાનું કાર્ય શકય અતે સરળ 
છે; અને આ રીતે આ વિષયતે! અભ્યાસ પણુ સરળ થઇ પડશે. 
વળી, આમ કરવા છતાં પણુ આપણુ આપણા ઉત્તરના સંગીતનું 
મરભેક લક્ષણુ સાચવી રાકીશું અતે તે રીતે આપણી પહતિ દક્ષિયુની 
પહ્દિષી જુદી રહે તેવી સ્થિતિમાં પણુ રાખી શકીશું. આ 
ખોતેરમાંથી હું તો ફક્ત દશ લેકપ્રચલિત મેલો (જનક મેલે! 
પર્સદ કરૂં. અને આપણા હાલનાં ખધા ચાલુ રાભોનું તેમાં 'વર્ગકિર્ણુ 
કરૂં, રાગોતું વર્ગીકર્યુ કર્યા પછી બીજું પગછ્ુ એ ભરાય ફે કમપૂર્વક 
આમાંનો ગ્રલેક રાગ લઇ તેનું વિગતવાર વર્ણન કરવું અને તેનાં 
બેદક લક્ષણા આપવાં; અને આ સાથે પ્રાચીન ગ્રયકારાતે આ રાગો 
માટે જે કાંઇ ફહેવાનું હોય તે પણુ આપી શકાય. 


અહિં તમે મતે સ્વભાવિક રીતે પૂછશે કે આ બધું શી રીતે, 
ડયારે અને કોણુ કર? આ પ્રમાણે ગધું કરવાતો મે' પ્રયતન કર્યો છે 
અતે માર! પ્રયાસોના પરિણામે! મે' રુક્યલનીતમ્‌ નામના મારા 
સંસ્કૃત મ્'થમાં પ્રકાશિત કર્યા છે. આ પુસ્તક મે” બહુ જ સરળ સંસ્કૃત 
શૈલીમાં લખ્યું છે, અતે તેતે! વિષય સસ્કૃત ન શણુનારાએને પણુ 


૬૭ 


પૂરેપૂરા સુગમ ચાય તેટલા માટે મે' મરાડીમાં વિસ્તૃત ટીકા લખી 
છે. આ ટીકાનાં લગભગ ૧૫૦૦ પાનાં જેટલા ત્રણુ” ગ્રચા પ્રસિદ્ધ 
થઈ ચૂકયા છે.ટ આ પુસ્તક સંસ્કૃતમાં લખવાતે! ઉદેશ પાંડિત્ય 
બતાવવાને। ક વાંચક વર્ગ ઉપર્‌ તેતે એક પ્રાચીન સંસ્કૃત ગરથ તરીકે 
હોકી બેસાડવાનાો નથી, પણુ દેશતા બધા ભાગના કેળવાયેલા 
હિ*ીકોા તેતો લાભ લઈ શકે તેશ્લા માટે જ,તે પુસ્તક ર્રંસ્કૃતમાં 
લખવામાં આવ્યું છે. આ હકિકત પુસ્તકનું મુખપૃષ્ઠ જવાથી જ 
સ્પજ્ઠયઇ જશે. આ પુસ્તકને કર્તાનું નામ આપ્યા વિના પ્રસિદ્ધ કરવાતો 
હેતુ એ હતો ક વાચકતમ વધારે છૂટથી તેતા ઉપર વિવેચત કરી 
શકે; મે” માર્ર્‌ નામ આપ્યું હેત તો! કદાપિ તે વગ? તેટલી છૂટથી 
વિવેચન ન કરત! આ ઉપરાંત બીન્તે ઉદેશ એ પણુ હતો કે આવા 
ક્વતંત્ર વિવેચનમાંથી જે કાંઇ ભૂલે અષવા ખામીએ પ્રકારામોં આવે 
તે ભૂલોને આ મંથની ટીકામાં સુધારવાની તક મળે. આ ગ્રંથાતી 
સ્થાનિક પત્રોમાં સારી સમાલેચના આવી છે, અતે આ તિષય 
સમજનારાઓમાં તે ગ્રંધતી કિંમત અંકાતી નાય છે. જુદાજુદા 
રાગોનાં લક્ષણા વિષેના નિયમો અતે તેમને ગાવાની રીતના જુદાજુદા 
વર્ણુનોને લોકોમાં વધારે પ્રચલિત કરવા, મે' સેકડો સરળ સા રીંગ મ 
અને લક્ષણુમીતો તૈયાર કર્યાં” છે; અતે શ્રેગીતના વિધાથી- 
:ઓતે તેતો લાભ સરળતાથી મળી શકે તે માટે આ બધાંતે મંયાકારે 
તેમતી મૂડી કિંમતે બન્નરમાં મૂકયાં છે. હાલમાં ગવાતા રાગોનુ” 
યથાથ*અતે વિશ્વસનીય સ્વરૂપ આવે તેટલા માટેઆ ગીતોની 
રચનામાં, હુ' ઉત્તમ ગાયકો પાસેથી જે રાગ શીખેલા તેમને 
મે' નમૂતા નરીકે વાપર્યા છે; અને રેક્ત તેમાં કયાં આવરયક હોય 
ત્યાં જ થોડાક સુધારા ડર્યા છે. આમાંના કેટલાંકગીતો તો લોકપ્રિય 
થઇ ચૂફમાં છે; અતે એ પણુ સમયતું રુભચિન્ડ છે કે ગરવયાઓના 
વ્ગ'માં પંયુ આ ગીતોતે આદર મળ્યો છે. “જહ્યંનીત માં અને 


# ચોથો ભાગ પણુ પ્રસિદ્ધ થઈ ચૂકયો! છે. અડુવાદક. 





4૮ 


જહિંદ્રતાની સ'ગીત પદ્ધતિ” નામના તેના ટીકાપ્રયોરમાં વણ વેલી 
પદ્ધતિપ્રમાણે સૈંગીત શિક્ષકો તૈયાર ઠરવાતે માટે મે” કેટલાક સારા 
ક'વાળા ખાસ વિધાથીએનતે તૈયાર કરવા માંડયા છે; અતે મતે આશા 
છે % હિત્દુસ્તાતી ર્સમીતના અભ્યાસ અતે શિક્ષણુ સરળ અને 
વ્યવસ્થિત કરવા માટે મે' ૬'દગીભર નપ્રભાવ જે તત્કાલ પૂરતો 
નિઃસ્વાર્થ” પ્રયત્ન કર્યો છે તે સદ્ળ યશે. 


હવે છું આપમાંના જેએએ આ પુસ્તક નથી વાંચ્યું તેમને 
મારી ચેલી પહ્દિતો ડંકા પણુ પૂરા ખ્યાલ આપવાની રજ 
લઉછું. રામાનાં મુખ્યધર્મોને બાદ ન આવે તેવા અર્પ્રખ્ય ર₹%ક 
સ્વરસ્મયોજનો શકય છે; છતાં પણુ આપ સ'મત થશે! કે આપણા 
હિંદુસ્તાની ગવૈયાએ લમલમ બસે વિવિધ રાગો ઉપર્રાત વધારે 
રાગો ગાતાં માલુમ પડતાં નથી. આ રાગોને લઇતે મે' પ'ડિત 
વ્યક્ટમખીનાચતુર્ટણ્ડીપ્રકારિકામાં આપેલા બોતેર જનક મેલ અમવા 
ઠાઠોતેો! ઉપયોગ કરી તેમાંથી હિ'દુસ્તાતી રાગો માટે સરળતાથી 
જતકમેલ તરીકે વાપરી શકાય તેવા માત્ર દશ પર્સદ કર્યા. હું તમને 
એ પણુ જણાવી દઉ' કે આ વિદ્દાન પંડિતે પણુ તેમનાં વખતના 
દક્ષિણુના રાગોવું વર્ગીકરણુ કરવા માટે તેમાંતા આગણીીશ મેલ જ/ પર્મદ 
કર્યા હતા. મે”જે-દશ ઠાકે! પસદ કર્યા તે નીચે પ્રમાણે છે:- 


(8) શત્વસ્યાળ ર . ચમ. 
(૨) ઘીરજરમળ _ વિજ્ટાવઝ. 
(૨% દીજેતાભોઝ સમાગ. 
(૪) માયામાસ્તમૌઝ “શ. 
(૧) જારૌરામવ્િયા છૂરી. 


(૬, રમજકથા મારા. 


6૭) શ્રીરામ ક જાજી. 
(૮૦) મભસિમોક ' - આણાવર્‌ી. 
(૨) ગનોતોરિ ક મૈરવી, 
(૨૦) શૈવપંતુવરઝી કોરી, 


પછી મે દશ દાડેમાતાં એક અપવા ખીજ ૧8 નીચે ખર્ધા 
દ્રાગોતુ' વગીકરણુ કર્યું, અતે આ પ્રમાણે વમીકર્ણુ ઝરવાર્માં જનક 
ઠાઠ અને તેની તીચે મૂકવાના રાગોમાં રહેલું સામ્ય પોરણુ રૂપે 
સ્વીકાર્યું. ઉદાહરણુ તરીકે, હુસીર,કેદાર,કામો1દ, રેયામ ઈત્યાદિ અને 
સતે મળતા*ખીજ રાગો કે જેમનામાં યમન ઠાઠતી સાથે સ્પષ્ટ 
સામ્ય છે, તેમને યમન ઠાડ નીચે મૂકયા. આ જ પ્રમાણે, શ્રીં, જેતા" 
સી, ટળી, પૂરીયા-ઘતાશ્રી, માલવી, ગોરી ઇત્યાણ્નિ /પૂર્વીઠાઠ 
નીચે મૂકવામાં આત્યા; ન્યારે, કાલી'ગડા, ચુણુકી, જેગી, રામકલી 
વગેરેને ભૈરવડાઠ નીચે મૂકવામાં આવ્યા. આ આખુ વગીષરણુ 
સજીતકલપ૩માંકુર નામના ગ્રંથમાં નીચે જણાવેલા દૃ શ્લોકોમાં 
બહુ કુરાળતાથી અતે સ'ક્ષિપ્તતાયી વષ્યુવેલુ' છે, આ મ્રથ 
લક્ષ્યસ'ગીતને। સક્ષેપ છે. ઉત્તર હિંદુસ્તાની સ'ગીતતે ભ્યવસ્થિત કરવાના 
કાર્યમાં મારા માતનીવ સહાયક નિઝામ સરકારના બશ્રિત પ્રસિદ્ધ 
સંગીત વિઠ્દાન પડિત ગ્ખષ્પાતુલસીની આ કૃતિ છે. 3૫૨ જષાવેલા 
દર #લેકો નીચે ગ્રમાણે છેઃ:- 


મેણાઃ શુર્વ# ગીસિષજસિમતાઃ જતયાળવેળને *_ 

“ સશ્માગા ઘય મૈરવસ્તટતુ ખેરન્યથાતાવરી । 
લોરી પૂર્ટ્યમ મરવા વણતા જપરીતિ ર3 ક્િયા- 
સૌર્લાટિર વેખિશેરમાહિતા: શ્રીશાવતાર દ્વ ॥ ટ 
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સેજ જસ્યાળનાય્નિ પ્રમવસિ ચન શુજમૂપી છમીરઃ 
ફ્યામન્છાવાનટોડથં વિજ્સત રર જામોતશેતાસરી । 
દિંજ્રોણો માસ્તરશ્રીસતત્‌નુ ચમનિજ મોજા છ્વં 
પ્ર્યાતાશ્રનટ્જાન્તત્રન્તય ર્તપયત્ર વૈ ગન્ચરમઃ ॥ ૨ 
નૈ વેાવણીયે વિદ્મજુઃમપાણારિજાયેરાકાલઃ 

રજા નદોડથ છુર્મા તરતુ સિમદ્લા રેવ મિર્યેવ મ$ । 
સયા રજરોડતાવાવ ત સુળજરિનામ દસના નિશ્ 
જજાશાલશ્ર ફેમત્રર્તય રદ સંજર્તિતા ગન્યરામઃ ॥ ર્‌ 
સશ મધમેજજી ભુમધુર સિર સણી “- 
ભશાવત્યમ જેરાજસ્તિજકયોવોડક (મેજર | 

હુમા ચાષિ સિઈમિજા ઝથગયાવતી અ નારાયળી 
મેણેવ્યો વરહંતજથ જિતા ગામલરવસ્યિ 1 જ 
મેછે મેર્વનામોડભથ જટિમો મેઘરગત્યથો 

સૌરછી જિજ ચોમિની ગુળવી તા રમજેજી પુત | 
મમ. સિવમેરવથ શસ્સાયુર પંગમોડરીરિજા 

સૌરી હવ હિસેસોડઃગથ ત સાયરી વિમા) ॥ ષ્‌ 
મજે વૂ્યમિયાને પ્રજામિતા પૌરી ચ રેવા પુત 

_ માણમ્યપ્યથ સા ત્રિવેળ્યમ પ સૈતશ્રીશ રંજ તથા । 
તાલત્તી વદ્તામિષા પરજાતા યૂર્વાષનાશ્ોરથ 

શ્રીજ્રમશ્ર વિમાલદ્રોપજયુતવા રાપસ્િજીયતિજ: || ષ્‌ 

મેજેડરિગન્‌ માર્વસ્યે શ્રમરુરપિમમે વરિયા સંતસેચમ્‌. 

સૈધેવા પ્રસિદ્રા વિજલતિ ઇર્તા સોફ્ની મારિનૌર | 


છ્ઠરૃ 


લારા તાગમિર્યવ્વમ તરનુવરટી વ શૈત્રો વિમાસડે , 
સન્યન્સે પંગમાચસિવદ લણ વહ્યો મરિરારવયોડિ ॥ ૭ 
જાપ ધાન્યય વીણસેન્વવિધનાશ્રીરેરિવામીશ્રરી- 
શૂણામીમવણસિજા*્સ વરસંગર્યથો ડ ફળ 1 ' 
,ચીણામ્યર્યમ છેલયુંજખરણાળામેપમછાસઃ *, 
સુત્રાહી ચ છુલેનિનાયજિણારમવ્યમાંથાત્ય 1 ' ટ 
મેજ ચાતાવરોયેડવ્યતિલરત ગૌનપૂરી તથેત 

મન્ધાસે હેયપૂ્ષલ્તદ્ગુ સ ' જથતા મેરથી સિન્યુપૂર્વા । ' 
અરુળો વેરિજેથં વુનરથ તવાર્યત્ર જ્ળટસ- 

શૈવ સાન્યે સટાવા રહ જજ યણ્વ$ વૌર્સિતા ગન્ચરપ$॥ ૨ 
મજે શેરમિજાટ્યયેડસિમધુરેડરિમત્‌ મારજીરિસ્તથા 
મૂણાળેડ્થ ઘનાશ્રિજા તત ગંમછોડવ્યથો મોટજ । 

* સામન્સોડવિ અ શુપૂર્યજ ર્જ પ્રોજ્સ્સગા કીજજો 

રામાશ્ાત્ર યતન્તપૂવવમુણાર્યાયાસ્તુ ગન્યા ર્તા; 1 ૨૦ 
તોરીમેછે તોરીમે વહ્વોડપિ સુગેરીકસુણા$ 1 
મન્સેજમૂછતાની મેઈ સાથ વિતન્તતો સૂત્‌ ] રર 


શૈસ્કૃતમાં લખાયેલો હોઈ, ઘણુ સંગીતપ્રિય લોકોને અડચણુ 
આવે તેથી આ જ લેખકે હિંદીમાં “રાગાચ'દ્રિડાસાર ” 
નામનું પુસ્તક લખ્યું છે જે સંસ્કૃતમાં લખેલા રાગચ'દ્રિકાનો લગભગ 
અવુવાદ છે. આ પ્રમાણું આખી પહતિનું ખાખુ' વૈયાર કર્યાં પછી 
ચે માર્‌ ધ્યાન ખીક્ન વિવિધ જન્યરાગોના ભેદક લક્ષણો તરદ ગાપ્યુ” 
આ લક્ષણો સંક્ષેપમાં મે “ છશ્વસમીલન ” માં આપ્યાં છે, ન 


છ્ક્‌ 


, વિસ્તારથી ચર્ચા “ હિંદસ્તાનીસ'ગીતપદ્ધતિ” માં કરી છે. 
તેમાં મે' પુષ્કળ ઉદાદરણૂ્‌। પણુ આપ્યાં છે 'કે જેથી સાધારણુ યુદ્ધિતો 
પણુ ર્શમીતગ્રેમી અતે આવશ્યક , ધીરજવાળો વિધાર્થી વિવિધ ઠાઠે 
નીચે આવતા જન્યરાગોને ચોકસાઈથી જુદાં પાડી શકે અને ગોઠવી શકે. 


સાધારણુ રીતે, રાગોમાં ભેદ, દરેકનાં મુખ્ય લક્ટણા આપીને 
કરવાને નિયમ સાચવ્યો છે. આ લક્ષણો નીચે પ્રમાણે છેઃ- 


(૧) રામ ઓડવ, ધાડવ કે સંપૂર્ણ છે ? 

(૨) આ રાગ ગાવા માટે યોગ્ય સમય કયો છે ? 

(૩) કયા સ્વરે તે છેડી દે છે ? અતે તે સ્વરો આરોહમાં છોડે છે 
૧ અવરેોહમાં ? 


(૪) રામના ' વાદી અથવા મુખ્ય સ્વરે! કવા છે અને તેના 
ર્સવાદી સવર્‌ કયા છે ? 


(૫) શણોાના વિસ્તારમાં ક્યા અતુવાદી ( વાદી અને સંવાદી 
સ્વરેથી ઉતર ) સ્વરોતો કેવી રીતે ઉપયોગ કરવાને! છે ? 


(&) રણનું સૌ'દર્ષષ પૂર્વાંગ કે ઉત્તરાંગમાં છે અતે વળી આરોહ 
5 અવરેદમાં છે? 


(૭) રાગો ગાવામાં કયી ભૂલોથી નચવું જોઇએ? 


(૮) નહુ નજીક નજીકના રાગોમાં કેવી રીતે સક્્મતાથી ભેદ 
કરવો? જેવાં કે શ્રી અતે સૌછે, જૈતાત્રી અતે પૂરિવાપનાત્રી, 
ભાસાવીઅને ઝૌનપુરી, રેશી અને રેવમાંધાદ, ત્રિવેખી અતે ટરી, 
માવા અતે પૂવા, શઠિવાર અતે મલાઇ મૈત્ત અને 
રમતી, મીમપછાસી અને ઘનાશ્રી,જાવપે અને સિત્તલ, ટાળ 
અને જર, હેશ અતે સોરઠ ઈત્યાદિ, 
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આ ઉપરાંત, જર, ગંજ, ગ્યાણ, અને વિન્વાતેસ્વાન બતાવીને 
ગાના પ્રસ્તાર્‌ વિષે સામાન્ય સચનાખે। આપવામાં આવી છે. વળી 
તે ઉપરાંત રાગોતી પકડ પણુ બતાવવામાં આવી છે? જેમકે, પૂર્વી 
દર્શાવવાતે માટે “ ઉ, છરે, થગ” અથવા પૂરિયા રાગ દર્શાવવાતે માટે 
“સતિષ ઈત્યાદિ વળી, આ ગ્રસ્તાર દર્શાવવાં માટે લાંબા 
ઉદાહરણો આપવામાં આત્યાં છે જેથી રાગા"શુદ્ટ રીતે સૌ'દ્યથી 
અને માધુર્યથી ગાઈ શકાધ અને વિસ્તારી શકાય. 


ડુંકાર્મા, રાગો અત્યારે ગવાય છે તે ગ્રમાશે સેમને મોકસાઇથી 
નિશ્ચિત રીતે અને 'સ'પૂણુતાથી તૉંઘવા માટે મારાંથી બનવું મે કર્યુ 
જી; અતે રાગાના અભ્યાસ અતે ગાન તો થોડીક સરળ જતમહેનતથી 
થઇ' શકે, આપણા અત્યારના અન્તાન ગવૈયાઓની સિક્ષણુપદ્ધતિ 
અયાષ્રીય છે કારણુ કે તે અવ્યવસ્થિત છે; અને તેથી તે કેળવણી 
પામેલા વિદ્વાર્યનિ બહુ ત્રાલ્લ લાગતી” નથી. વળા તે ખિનજરૂરી 
રીતે લાંબી અને ક'ટાળા ભરેલી તથા સ્થાયી પરિણામો ન આપે તેવી 
જે, આ બધામાંથી મે' સ'ગીતને બચાવવા પ્રથત્ન કર્મો છે, લક્ષ્યર'ગીત 
અને હિંડુરતાતી સ'ગીતપદ્ધતિતી મદદથી અભ્યાસ કરનાર વિધાર્થી 
ઓછામાં એણછું આટલું તો! મેળવશેઃ સ'ગીતતો દહ અને નિશ્રળ 
પાષો ! અતે ગાયનના કામમાં પૂર્યુાતા અતે સૌ'દર્ષ પ્રસંગ 
મળે ઉત્તમ ગાયકોને સાંભળવાયી તે મેળવી શકરો. આ પદ્દતિના 
દરેક વિવાર્યી માટે ચોકકસ સ્વરત્ાન ઉપર એક આવશ્યક વસ્તુ 
તરીક ભાર મૂડ્વામાં આવે છે. આતે માટે પૂરતી સામત્રી મારી કમિક 
પુસ્તકમાલિકાની સ્તરરમાલિકામાં આપેલી છે. આવું ચોક્સ સ્વરતાન 
મેળવ્યા પછી માધુર્ષ અતે સૌ'દ્ય સરળતાયી મેળવી રાકાય છે. 


લક્ષ્યસ'ગીત સૂત ત્રય જૈવો છે અતે તે કરવાતે ઉદેશ 
એ છે ક તેસહેલાઈથી મ્હોડે કરી રાકાય. શનકકુમાંગુઇ ₹”૬ 2૬ 
અને પણ્જાજાદ જેવા શ્રથાતો પણુ આજ ઉરેક છે: 09 


છ્૪ 


મિત્ર આપણા પ્રમુખ હાકુર. એમ. નવાખ અલિખાન સાહેબને મારી 
વર્ગીકરણુની રીત પસ'દપડવાથી તે રીત લોકપ્રિય બનાવવા મે' 2ચેલી 
પહ્દિનો ઉત્તર હિંદમાં પ્રચાર કરવા તેમણે ઉર્દુમાં “ મારફત-ઉલ- 
નગમાત ' નામનો ગ્ય રચ્યો છે; કારણું ત્યાંતી સુખ્ય ભ? 

છે. આ ત્રમાં એ પદ્ધતિ આવી જય છે, અને મને ' 

આન થાય છે ફે આ મ્રથની બીજ મોટી આહૃત્તિ નીકળ” 

સસ્કૃત કે ઉર્દુ નથી આવડતું તેમતે પણુ આ * 

તેટલા માટે મારા કેટલાક મિત્રાએ આ પદ્દતિના પ્રથમ , 

તીમાં અનુવાદ કર્યો છે, અને બીશ્ન અને ત્રીજન ભાગન 

ચઈ રહલાં છે.* વળી, દક્ષિયુવાસી સગીતગ્રેમી” ' 

પુસ્તકો તરક ખેાયું છે એ મારા માટે મોટા 


આ પ્રમાણેએક પડૂજમ્રામ ઉપર ઉત્તર ! 
બ્યવસ્થા કરવાનો પ્રયાસ કરીને અતે 
છેવટનાં નવ કે દરા વર્ષમાં જહેર મતની 5” 
હું એટલું કહી શકુ છું કે, આ પદ્દતિ ઠીક * 
છે, અતે જ્યારે આપણું સગીત બહુ અસતોરષક 
પડું હતું તેવે સમયે તેને આ પતિ આવશ્યક 

આ ખધી વિગતો તમારી સમક્ષ રજી 
મારી જતની જાહેરખબર કરવાતેો અથવા 
નથી; પણુ ફક્ત એટલોજ સરળ € 
ગ્રયાસને આપ નિષ્ણાતોનાં પ્રામાણિક અને 
લાભ મળે. હું આપને ખાત્રી આપું છું ૩ * 
સૂચનાએ! મેળવવાતે હું સદાયે તૈયાર્‌ છું, 


જ્રેલા ભાગતો! ગુજરાતી અનુવાદ & 
ગુજરાતી અનુવાદ હુજ સ્‍્રમટ થયા નથી. 


ણપ 


અતે સુચનાઓ, મે” જે કાર્ય માયે લીધું છે તેમાં મદદરૂપ છે. મારા 
જીવનનો સુખ્ય ઉદ્દેશ કંળાએની આ રિરામણિ કળાને તેની અધમ 
સ્મિતિમાંથી ઉગારવાનો છે, અતે કાંઈ અગત લાભ મેળવવાને નમી. 
હું હમેશા મારા ટીકાકારાતે આવકાર આપતાં આવ્યો છું ક તેમને 
મારા ઠિંતકર્તાએ માનુ' છું. 
આપણા ઉત્તર હિ'દુસ્તાનતા ્થંમીતના પુન'વનકાર્યુમાં આ 
મે પ્રથમ પગધું ભર્યું છે અતે પરિણામે મારા પ્રયાસને ઠીકદીક્‌ સદ્‌" 
ળતા મળી છે. મારે માટે'એ આનદની વાત છે કે દું મારી પછીના 
કાયકર્તાઓ માટે એક નમૂતે તૈયાર કરવા શક્તિમાન થયો છું. આ મમુનાને 
“ તેઓ સુધારશે અતે ચંપૂર્ણુ કરશે; અતે મને પૂરેપૂરી આશા છે કે 
થોડાક વર્ષમાં આપણા સંગીતના ચિક્ષણુની સરળ પહ્તિ હયાતીમાં 
આવરો, અને આ પ્રમાશે લોકશિક્ષગુમાં તેના ઉપષામ થઈ શકશે. 
અતે ત્યારે જ હિંદુસ્તાનની મહત્તાકક્ષા- પરિપૂર્ણુ ,થરે, કાર્ણુકે ત્યાર 
પછી જ હિ'દીઓ યુતિવર્સારીઓના અભ્યાસક્રમમાં સંગીત દાખલ, 
ડશવી શકશે અતે એ રીતે સંગીતનું શિક્ષયુ સર્વસાધારણુ અને 
સાર્વત્રિક થશે; અને નને પરમાત્માની કૃપા હશે તે. ઉત્તર * અને 
, દક્ષિયુ બન્ને સગીતપદ્દતિઓતે। “સમન્વય થશે; અતે આ પછી. આખા 
રાષ્ટ્ર માટે રાષ્ટ્રીય સગીત હયાતીમાં આવરે અતે આપણી અંતિમ 
મહત્તાકાંક્ા પૂરી થરો. કારણુ કે ત્યારે જ આ મહાન પ્રશ્ન એક જ 
ગીત ગાતી થશે 1 એકવાર સ'ગીતની પદ્ધતિ હયાતીમાં આવી, પછી «૪ 
શિશ્રણુ આપવાનાં દારો આપોઆપ ઉઘડશે, અતે પછી સગીતનું 
કૂર્છઆત જિશ્રણુ આપવાનું પણુ આપોઆપ થઈ આવશે. સહેલાં 
પાધ્યપુસ્તટો અને કમિક પુસ્તકમાળાએ! લખવાનું કાર્ય પણુ ટુંકા 
સમયમાં થઇ જરો. આ બામભતમાં આશાવાદ અર્યાતે નથી, કાર્ણુ 
કે મને ઘણી ઉંચો આશાએ! છે કે બનારસમાં નવી સ્થપાએલી હિંદુ 
યુનિવર્સ(દીમાં સંગીતને! જુદો વિવાવિશામ રાખવામાં આવશે અને 
આ પ્રમાણે, સંમીતરિક્તયુ આપવાનું કાર્ય ઝડપથી આગળ વધશે. 


છદ 


આ પ્રતિનિધિત્વવાળી પરિષદ આગળ મારી પહૃદતિ મૃકવાને 
ઉદેશ આપ બધા પ્રતિનિધિઓું માશા અપૂર્ણ તમૂતા તરફ ધ્યાન 
ખે'ચવાતે। અતે તેતે પૂર્ણ કરવામાં મદદ શોધવાનો છે; જેથી યુનિવર્સીટી 
માગે તે વખતે આપણી પાસે ને વ્યવસ્થિત પહતિ તૈયાર હૈય તે! 
યુનિવર્સો?ીનું કામ સરળ થઈ પડે. 


છું આ વ્યાખ્યાન પૂરં કર્‌ તે પહેલાં આ પ્રસગે 
આપણા ઉદાર રાન્યકર્તા મઠારાળ સાહેબ ગાયકવાડના અત્યન્ત 
આભાર માતું છું. તેબાશ્રી આ વિષયમાં બહુજ ઉ'ડ! રસ લે છે 
અતે આ અધોગતિએ પહોંચેલી કળાના પુનર્છવનના કાર્યમાં 
આપણુને મધાંતે આ પરિષદમાં પ્રતિનિધિએ તરીકે ભેગાં કરી 
આખા હિ'દુસ્તાનતે તેમના આભાર્‌ મીચે મૂક્યું છે, અને જતસમા- 
જમાં સ'ગીતશિક્ષણુની કેટલી અમૂલ્ય કિ'મત છે તે દેખાડી 
આપવામાં પ્રથમ પગલું ભં્વૈં છે. મારી એની પ્રાર્થના છે કે આંપણાં 
ખીન દેશી રાન્નઓ પણુ આની કિ'મત સમજશે, અતે આ આખી 
ચળવળમાં પોતાતે! સહકાર આપરે, અતે. ભવિષ્યમાં આ પોરેષધને 
પોતાના રાજ્યમાં 'આમ'તરશે, અને આ પ્રમાણે, પ્રયત્નોના એકીકરણુથી 
સગીતતે લોકશ્િકૃયુ બતાવવાતું આપણું છેવટવું ધ્યેય પરિ્પૂર્ણું થરો. * 


. આ શખબ્દોસાથે, સન્નારીઓ અને સદ્્હયે! ! છું માર્ડ વ્યાખ્યાન 
પૂરૂ કરૂં છું.. 
૨૦ સ્તસલતત્‌ 
વિ. ના ભાતખ'ડે 


વિશેષ નામા અતે વિરિછ ઉલ્લેખાની .અકારાદિ 
અતુક્રમણી 


[સંખ્યા પૃક્ઠાંક સૂચવે છે. ] 


અંશ ૪૩, 
થમકબર્‌ રછ,ર૯,8૦, 
૩૧,૩૨,૩૩, 
૩૪,૩૭૪. 
અંગેજ યુગ ૪ 
અગ્ઞાન ગવૈયા 
નીશ્િ કારગર, 
અદારગ પવ, 
અધુના પ્રસિદ્ધ ૨પ. 
અતુપવિલાસ ૪૭,૫૪,૫૯. 
બતુપર્સંગીતરત્નાકર્‌ 
૪૫,૪૬,૪૭,૫૯. 
અનુપર્સિહ ૪૫. 
ની નોકરીમાં જદ, 
અનુપાંકુશ ૪૫,૪૭,૫૯. 
તે! સ્વરાધ્યાય ૪૫. 
અનુષ્ટુપ ચક્વર્તા” જદ, 
અપ્પા તુલસી * ૬૯. 
અણુ વખાસ ૧૫. 
અભિનય ૨૧. 
અમીર પ૯. 


અમીર ખુશરૂ ૧૫ ,૧ ૬,૧૮,૨૮૪. 
અલાઉદ્ીન, સુલ્તાન ૧૪,૧૫,૨૮. 
અલીં હિસ્ટ્રી એષ ધી ડૅકન ૧૯. 
અર્લી હિસ્ટ્રી ઓફ ઇન્ડીયા ૨૦. 
અલીખાન, ઠાકુર નવાખ ૨૯,૭૪. 


અલ'કાર ૬૩, 
અવરોહ પ૮,૭ર્‌, 
અસફ-ઉદ-દૌલા 

અયોધ્યાના નવાબ પડ. 
અસીરગઢ ી 3૪, 
અહુમદખાન ' ૩૩, 
અહિરિ ૨ ૪છ, 
અહેબલ ૩૯,૪૦,૪૧,૪૨. 


ની સ્વર અને રાગ પહ્દિ ૩૯. 

“ વીણાના સુખ્ય તારતી લખાઈ 
 નાઅઆધારે બાર સ્વરોનું વણન 
કરનાર પ્હેલે। સંગીતકાર ' ૪૧, 

ર _આધતે અકબરી ૨૮,૩૦,૪૩. 
“આચાર્ય ૧૪, 
આઝીમયાહ ૩૮. 
આધુનિક સંગીત વિદ્ઞાન ૪૮. 


આર્યા ૧૧,૪૨. 
આરોહ પ૮,છર. 
આલાપમાન 
ઉત્તરના ર્સંગીતકારનું દઢ. 
દક્ષિણુના ્સમીતકારનું ૬૩, 
આલાપિતી [ વીણા] ૨૬. 
આસાવરી પ૩,૬૯,૭૨. 
જીકબાલ નામા 3૭. 
દૃતિહાસ 
નાં મહત્તના મુદ્દા પછ, 
ની સમાલેોચના પપ. 
નું વિઠ'ગાવલેકન ર્‌. 
મ્રામાણિક 3૧, 


પન્ડ્ીયનમ્યુઝીકલ ઈન્સ્ટુમેન્ટસ૧છ. 
ઈસોક ૩૬. 
ઇરાનના ર્સમરીતતો ઈ તિઠાસ ૧૫. 


ઈસ્લામ શાહ ૨૮. 
૬સ્લામી યુગ જ. 
ઉત્તમ ગીતાના શખ્રા પદ્‌, 
તો સશ્રડ પડ્‌. 

ઉત્તમ સિદ્ધાંત અતુસાર 3પ. 
ઉત્તર્‌ ૧૩,૫૮, 
ના ગવૈયા દર. 
ના પંડિતો પ૮. 
ના સંગીતકારો જુ. 
ની પદ્દતિ ૧૩. 


* તૈ ગાયક રાગતે માટે તાલને 


૭૮ 


ભોગ આપે છે. ૬ર, 
નો પ્રમાણુ ભૂત તથ ૪૯. 
હિદિ પજ. 
ઉત્તર હિંદુસ્તાની સંગીતપદ્દિ ૬૭. 
અને દક્ષિણુની વચ્ચે સંબંધ ૪૩. 
તો આશક અતે ભક્ત ૬૧. 
ર્મપૂર્ણુ રીતે સ્વત'ત્ર ૬૧. 
ઉત્તર્‌ હિંદુસ્તાનનું ર્ંગીત 
₹૯,૪૪,૭૫. 
ઉચ્ચ પ્રતિતું . ૬૦, 
ના ર્મગીતતો ઈનતિકામ ૪૨. 
ની અસર નીચે ૪૨. 
ની સમાલોચના : પપ. 
બહુ અસ્તવ્યસ્ત ૩૪. 
ઉધારગ પૃ, 
ઉમર ખલીફા કૃપ, 
ઉમરાવખાન ષ્‌૧, 
ઉસ્તાદ ૬૧. 
એક ગીત છપુ, 
એતેકડાટસ એક્‌ ઇન્ડીયન 
મ્યુઝીક ૨૮. 


ઓગણીસમી સદીતે! પ્રાર'ભ પ૯. 


ઓડવ ૬૦,૬૫,૭ર. 
એરીએન્ટલ કલેકશન્સ ર૩૯. 
*ઓરગકેમ ૨૯,૪૪,૪૬,૫૦. 


ના સમયમાંસંગીતતીસ્મિતિઝપ. 
ઔરસલી સર ડબલ્યુ ર૮,૨૯, 


કણા ૬૩.* 
“ડ'ઠકોમુદી પ. 
કઢગીત ૨,૫૮. 
કનકાંગી મેલ ૩,૩૫,૬૧. 
.કર્ણાટ ર ૪૮. 
કર્ણાટક સંગીત પહ્તિ ૨,૬૧,૬૩. 
કલકત્તા ૩૧,૫૫, 
કેલીજર્‌ ર ૨૮. 
કલ્યાણુ ૪૭,૫૩. 
કેલ્લીનાથ ૧૬,૨૧,ર પ૫. 
૩૮,૪૨,૫૨. 
કલ્લીનાથ મત પર્‌, 
કવિરાજનો ઈલ્કાબ ૪૩,૪૬, 
કબ્વાલ , ૧૮,૫૦. 
કવ્વાલી ૧૫, 
કળા 


“ળાત્મક મિશ્રણુની છૂટ ૬૩. 
ના આધારરૂપ શાસ્તતોા 


વિકાસ ર૯ 
તી શિરોમણિ કળા ૪૪. 
નો વિકાસ ર૯. 
નો સારા અભ્યાસ ક. 
કાકલીની ૪. 
કાણી [ રાગ ] ૧૨,૪૩,૬૯,૭૨. 
ઠામોદ [ રાગ] ૪૮,૬૯. 
કોલીંગડે [રાગ] દહ. 


ફાશીરામ કિયા ૬૮. 


ણ્ટ 


ક્સિરી [વીણા] 
કિરાત ૨૮. 
કૅડકક [તાલ ] ય 
' કુલબાનાહ પ૦. 
કેષ્ણુધન બેનરજી પદ્‌. 
ટેષ્ણુર્સિંઠ ૪૬. 
કેદાર [૨1] ૪૭,૫૩,૬૯૯, 
કોમલ ૪૮. 
ગ - ૪૧, 
ની ૪૧. 
કમિક પુસ્તકમાલિકા ૭૨,૭૫. 
ની સ્વર્‌ માલિકા ૭૩. 
સહેલાં પાઠય પુસ્તકો અને છપ, 
ખટ * પર, 
ખમાજ ૬૮. 
ખરહરપ્રિય ૪૩, 
ખાનદેશ ૩૨,૩૩,૩૪, 
યુરમદાદ ૩ણ, 
ખુશાલખાન ૫૧, 
ગઝલ પ૦, 
ગમક ક્યા ૬૮, 
ગમકો ર 
ઉત્તરના ગાયકોના ૬૩, 
દક્ષિણુના ગાયકાના ૬૩. 
ગવૈયા ૩૦. 
ઉત્તર હિંદુસ્તાનના દર્‌. 
મુસલમાન પથ. 


૨૬. 


શાનરચના 
સંસ્કૃત 8૦. 
ગાન્ધારી પર. 
માપક કૃ૭, 
ઉત્તરતો ૬૩, 
બન્ને, તી સ્પર્ધાની વાત ૧૮. 
મુસલમાન ૩૦, 
દિંદુસ્તાતી ૬૩. 


ગાયકવાડ, મહારાજ સાહેબ ૭૫. 


ગાયન ૨૧. 
ગીત 2,૧૮* 
શ્યના પછ. 
ગીતગોવિ'દ છ 
ગીતસૂત્રસાર ૫૬. 
ચજરાત ૨૮. 
ચુજરી પ૨. 
ગુણુક્ી ૬૯. 
ગુણુસમુદ્રતા ઇલ્કામ ૪૪. 
ગુર્‌ ક જેઠ 
ગુલામ રસુલ ૫૦. 
ગાપાલ નાયક ૧૫,૧૬,૧૭૪, 
૧૮,૨૮. 

ગોવિ'દ દીક્ષિત ર૪. 
ગૌડ પર્‌. 
ગૌડી ૩૬,૪૭. 
ઠાઠ ૪. 
ગૌર પર, 


૬૦ 


ગૌરી પર,દટ,ર. 
ત્ર દુ. 

પ્રાતિશાખ્ય પ. 

શિક્ષા પ્‌. 

ચૂયિ ૧૫. 
શ્ર'થકાર દ 

દક્ષિણુના ૩૪. 
મ્રહ છ. 
ત્રામ પ,૨પ. 
થીફીથ્સ, ડૉ. ૫૧. 
ગાલિઅરતી ર્સંગીત- ન 

પરપરા ૨૪૨૮. 
ચતરખાત ૩૪, 
ચવુર્દણડીપ્રકારિકા ૨૪,૬૮. 
ચૈત્રી નં ૩૬. 
ચંદ્રિકાસાર્‌ * ૪૩, 
છદ ચર્ચા ૮. 
છાયાનટ પ૩, 
છુજુખાન પ૦, 
જગન્નાય ૪૩,૪૪,૪૬૦ 
જનક ઠાઠ ૬૦,૬૫. 
જનક મેળ ૧ર. 

તી સૅખ્યા બોતેર્‌ ૬૪,૬૫. 
જનાર્દન ભટ્ટ ૪૫,૪૬. 
જનિ તોડી ૬૯. 
જન્ય રાગ ૧૨. 

નાં ભેદક લક્ષણો ૫૧,” 


ટ્ર 


જયદેવ" ન્‍ 


૬,છ,૯,૧૧. * 
જયપુર તિ પ૪. 
જહછાંગીર્‌ 3૭,૩૯૪. 
જહાંગીર દાદ ૩ણ. 
જાતિ ૫,૧૩,૨૫,૨૮* 
જની ન ૫૦. 
જુરજુ ૨૮. 
જેતાશ્રી ૪૨૬૯. 
નેગી દહ. 

 બન્સ, વિલીયમ ૪,૩૭,૫૧. 
“નેનષુરી છર. 
ગીલક્‌ ૧૫ 
રફી ' ૬૯,૩૭૨. 
ટપ્પા [પહદતિ] ૫૦,૫૧. 
ટાગોર, શકા સર એસ. એમ. 
૧૧,૧૭,૨.૮,૫૦,૫૨,૫૬ 
બંગાળના મહાન વિઠ્દાન અને 
સંગીતકાર પદ્‌. 


ટ્રીટાઈઝ ઓન ધી મ્યુત્રીક ઓક 


હિંદુસ્તાન 1૧૪,૧૮,૨૮,૫૦- 
રાડરમલ તિમ્મામાત્ય ર૩. 
ઠાઠ જર. 
અતે રામની રચના ૬૪. 
દરા ૬૯. 
ની ગોઠવણી દર્‌. 
તો! પ્રયોગ જર. 
ખાર્‌ ૧૩. 
ખેતર ૬૬,૬૮. 


ડે. કષ્ટનુ « દ. 
તનપ્પાચાય ૨૪૨ 
તરણા ૧૪,૫૦. 
તાજખાન , 23. 
તાંજેર ૨જપુસ્તકાલવ ૨૬. 
તાનમિત્ર ૩૧, 
ત્તાનસેન ૨૮,૩૧,૩%૪. 
ત્તાલન્યવસ્યા 


ઉત્તર હિ'દુસ્તાતી સંમીત- 
પહ્દિની ન દૃ, 


દક્ષિણુ હિ'દુસ્તાની મંગીત 
પહ્દતિની ૬૩, 
તિડુ ૫૦. 
તિન્નેવલી ૨૪. 
તિર્ભાન ૩૬. 
તિરહુટ ૧૧. 
તીવ ૬૨ 
મધ્યમ દર્‌. 
પુઝુંક ૩૭, 
લુલ્સસીદાસ ૩૧,૩૪,. 
તૃતીય ગતિક ર 
ગ્‌ * જહ, 
ની ૪૯. 
તોડી ૪૭,૪૮,૫૨,૬૯. 
તતોક્તુઉલ હિંદ ૩૮. 
ત્રિવટ પર્‌. 


ત્રિવણુ પર. 
ત્રિવેણી છરે. 
થીએટર એક્‌ ધી હિન્દુઝ ૨૧. 
દક્ષિણુ ૫૮,૬૦. 

ના ત્રથકારો ૨૨,૪૨,૬૪. 


ના પડતો ૭,૨૧,૨૪,૫૮,૫૯. 
નાર્સગીતકારે। રપ,રછ,૪૮ ૪૭. 
તો પ્રમાણુભૂત ગ્રંથ ૩૨૧, 
માં મંગીત શાસ્ત્ર ૬. 
દક્ષિણ હિંદુગ્તાની મંમીત પદ્ધતિ 
૩,૪૩,૬૧,૬૩. 

ના સ્વરનામોને ઉપમેાશ ૪૨. 
નો શ્રદ્ધ મેલ ૪૮. 
વધારેવિકસિત અનેત્યવસ્થિતર. 


દત્તિલકાહલોયમ્‌ 2૬. 
દામોદર પંડિત ૩૭,૩૮,૨2૯. 
દાલુ ૨. 
દિર્ગખાત ૪૪. 
દિલ્ડી ૧૮,૨૮,૩૨,૨૪,૩૬,૩૭,. 
દીનાનાથ 2૯. 
રવગાંધાર છ્ર્‌. 


?વગિરિ [હાલતું દોલતાબ્યાદ ] ૧૭. 
ની યાદવ વ“શાવળી ૧/,૧૯. 
દૈવરાજ 


૧૬. 
દેવાત્મક ચિત્ર ૧૦, 
દૈશ [રમ] છર્‌. 


દેશના ્સગીતતે શાસ્ત્રીયૂપ ૬૦. 


૮૨ 


દેશકાર %. 
દેશાક્ષી જછ. 
દશી ૮,૫૨,૭૨. 
ધનાથી પ૨. 
ધીરશ'કદાભર્ણુ ૬૮. 
ઘોડી ૨૮. 
બ્ુપદ [શૈધી] - ૨૪૨૮. 
ન્ય્‌સ્‌ ૭૩, 
નગમાત-ઈ-આશકફી પર,૫૩,૫૬. 

તી નકલ પક. 
નટ ૫૨. 
નર્તનનિર્ણીયુ ૩૨૪૪૭ ૫૯૪, 
નાટસાહિત્મ 2૧. 
નાટ-શુદ્ધ જ૪, 
નાદરામકી ૪૮, 
નાદાત્મક સ્વરૂપ ૧૦, 
નાદીર્શાહ ૧૫, 
નાયક ર૮. 
નાયક બક્ષુ ૨૮. 
નારાયણુ 3૮* 
નારીરીતિગૌળ ૯. 
નિયમ ૧. 
નિષ્ણાત 


ના પ્રામાણિક અતે નિષ્પક્ષાત 
વિવેચન છજુ. 
નિઃશ'ક [ મ'થકાર્‌ ] ૪૨૦ 


તિઃસ્વાર્ષપ્રયત્ન તત્કાળ પૃર્તો ૬ ૮. 


મુરપાને પ૦, 
ષૃત્ય ક ર્‌,ર૧, 

કળા” * ર૬. 
ન્યાસ ૭૩, 
પ્યારખાન પ૦, 
પડદા - 

બાર્‌ ૨૬,૨૩૭,૪૩,૫ટ. 

ચૌદ ૨. 
પરમર્દ્ ૨૦, 
પરમાન'દ કર્નાર્‌ ૩૨,૩%. 
પરવીઝ દાદ ૩ણ, 
પરિભાષા 

જુદી ૩૬, 
પરિષદ-પ્રતિનિધિત્વવાળી | ૭૫. 
મચલિત મેલ 

ના બાર સ્વરેના આપ્રારે ૬૦ 
મચારવનું ગંગીત , ૧૧,૬૦. 

નો આધાર શાસ્્ર ૨૯. 

ની સામગ્રીનો સમક પટ. 

મહત્ત્તના મુદ્દાથી વિરુદ્દ ૬૦, 
પતાપદૈવ ૨૧. 
પ્રતાપર્સિહ દેવ ૫૪,૫૯૬. 
1થમ પક્ત 

નાં ઓછા કલાકારો ૫૧. 
વબંધ ૬,૭,૧૮,૬૩. 


ટડ 


ગ્રાચોન 
ગાન રચના ક 
નાટક અને મહાકાવ્યને। યુગ પ, 
સંગીત ૧, 
મંગીન પ્રિય ગ્રજ્ન દ. 
સજ્કૃત ગ્ર'થકારો પ૮. 


સંસ્કૃત શાસ્્રોના સ'બંધ ૫૮. 


સાહિત્ય ર૨. 
ચાંતીય ભાષા 

નાં પુસ્તકો પદ, 
પારિશ્તતક ૨૩,૪૮. 
પુણ્ડરીક વિ્ઠલ ૩૧,૩૨,૩૩,૩૪, 


૩છ,૫૯. 
ના કુટુંબના નિવાસસ્થાન ૩૫, 


“નાગ્રથેો ફછ, 
ના વખતમાં ગણ, 
ની પરિભાષા રહ. 
યું વર્ગીકર્ણુ ૩૬. 

-પાતાના યતનની સ'ગીત- 
પહદ્દતિ 3૬. 


ગ્રખ્યાત સંગીતકાર ૩૪,૩ ૬, 


મોટા કવિ ૩૪,૩૫, 
સુત્ર 3૬. 
પુનસ્જ્જવન-સંસ્કૃતિ અતે 

ભાવનાઓનું ૧, 
પુરિયા પર. 
પૂરવી પર,૬૮,હ૩, 


પૂર્ક પ્રાસદ્ધ ૨૫. 
પૂર્વી [ ઠાદ] ૬૮,૬૯'છ૩. 
પૃદ્ષા-પતાથ્રી ૬૯,૭૨,૭૩. 
પ્રમ પર, 
પંડિત રામ અમાત્ય ૨૨૨૩. 
પાંચ સૈકા 

ના ગસ્કૃત લેખદદા ક્ર 


પાંડવી ગદ. 
કેકુરઉલ્લા 2૮. 
કૂાર્ષી કં 3ર. 
વશ 3૩૩, 
ફેંચ, કર્નલ પી. ટી. ૧ણ. 
અડહ પર્‌. 
ખતારસ ૨૮. 
બરેડા સે'ડ્લ લાયબ્રેરી ર૩. 
બઆાખરજ ૭૬. 
િકાનેર ૪૬. 
સજપુસ્તફાલલ ૨૨,૪૭,૪૯. 
ખિરશુમ છ, 
ખિદ્ઠગ . હર્‌, 
બિહાગડા ૫૩. 
બીનકાર્‌ પ્‌૧. 
બીલાવલ મેલ ૩,૫૩,૫૫. 
૫૬,૫૮,૬૧ 

શમ ૬૮. 
શુર્હાન્‌ પુર ૩૩. 
મજ ૨૮. 


૪ 


બૌદ્ધિક પ્રશૃત્તિ , ૧. 
ખાદાણુ શિક્ષકો ૧૭, 
ખિટિશ અમલ ૫૧. 
ભરમવાન ૨૮. 
ઉખાર ર પર્‌, 
ભશ્થિર કુ ૭ર. 
લ્રર્ત 
નાટયશાસ્ત્ર પ૬. 
મત પ૨. 
ભાણ્ડારકેર. સર. શા. ગો. ૧૯. 
ભાવભટટ ૩૯,૪૫,૪૬,૪૭, 
૪૮,૪૯,૫૯,૬૫. 
ધત્રલપુરના વતની ૪૬, 
-નાત્રથો ૪૮, 
ના પિતા ૬ ૬ 
ના પૂર્વજ ૪૬. 
તું મૂળ સ્થાત ૪૮. 
ભ્રાસ્કર પ'ડિત ૧,૫૨૧. 
ભિલ્લમ ૧૯. 
ભીમપલાસ * . હર્‌. 
ભૂપાલ શ 
ભૈરવ ૫૨,૬૮,૭૨. 
ઠાઠ ૪૯,૬૯ 
ભૈરવી ૪૮,૫૨,૬૯. 
ભજ ર ૨૦,૨૧, 
જ્નનુ ૨૮, 


મખણુ પ૦, 


મખુ ૩ણ, 
મઘા ૧૧, 
મધુમાધ પર્‌. 
મલીક 'કાફુર ૧૭. 
મહમદખાન “ ૫૦૫૧. 
મહમદ રૈઝાખાન પર,પ૫&. 

પોતાને! મત પર. 

ખુદ્ધિશાળી સ'ગીતકાર પક. 
મહૃમદશાહ ૧જ ૨૯,૫૦. 
મહાન મયત્નત ' પ૯, 
મહાપતેર ર ૨૮. 
મહેોમેડન ડીનેસ્ટી, ધી 3૩, 
માતડ્ગ્‌ ૪૨. 
માન, રજા ર૯. 

પ્રપદ્નો સ્માપક “ ૨૮. 
માનડુતૂદુલ ૨૯. 
માન તુંવર સ૮. 
માનસિંહ ર૭, 
માયા માલવ ગૌળ ૬૮. 
મારફત-ઉલ-તગમાત ૭૪. 
મ્‌સ્વા - પર,,૬૮,૭૨- 
માલકીસ પર. 
માકવી દહ. 
માલથ્રી પર. 
મિડુ ૫૦. 
મીરઝાખાન ૩૮. 
મીમંબાઈ ૩૧, 


ર૫ 


મુખારી ૪૮. 
મેલ ૩૫૪૭૪૮ 
મુદ્દા ( ઉત્તર હિ'દુસ્તાની સંગીત 
પહ્િના) દડ, 
મુલતાની 'પપુર્‌, 
મુસલમાન 
ઇતિહાસકાર , ૧9, 
ગ્યા * પછ. 
ગાયકો 3૦, 
જમાનાના સીતનું મુખ્ય 
લક્ઞયુ પ૦. 
સમપતી સગીત સ્યિતિ ર૨૯. 
મુસલી 3$. 
મૂર્છના ૫,૧૩,૨૫. 


મૃદૃપુતો ઉપયોગ ૪૧,૪૨. 
મ તો ઉપયોમ ૧૧.૪૨. 
સાનો ઉપયોગ ૪૧૪૨. 


મેધ “ પ૨. 

મૅલ ૩*૪૪૦,૬૪. 
ઓગણીસ ૬૮. 
ઓએઇછામાં એછા પાંચ 
સ્વરોતે! ઉપષોમ દબ, 
દરા લોક પ્રચલિત દે, 


ના ખાર સ્વરોમાંથી * 
શુદ્ઠ અથવા મૂળજૂત ૬૧. 
'સી' જ 


શૈથિલી ૮. 
મ્યુઝિક ઓફ સધર્ન ઈન્ડીઆ ૬. 


ગ્યુઝિક્લ મોડઝ એ 


ધી હિન્દુઝ ૩૮. 
યન્ત્રક્ષેત્રદીપિકા ર૬. 
યમન 3૬,૫૩,૬૮,૬૯. 
યાદવ વરા ૧૭,૧૮. 
યુનિવર્સલ હિસ્ટ્રી ઓક 

મ્યુઝીક  ૧૧,૧૭,૫૦, 
યુનિવર્સિટી 

ના અભ્યાસક્રમમાં મંમીત ૭૫. 
યુરોપીયન તેટેશત પ૬. 
શગ ૫,૮,૨૨,૩૫,૩૬,૭ર. 


અતે તેની રાગિણીઓ માં 
સાદશ્ય અથવા સમાનલક્ષગુપ૩. 
ઉત્તમ ગાયકો પાસેથી શિખેલે! 

દછ, 
ઉત્પન્ન કરવાની પ્રથા ૧૩,૫૮. 
ગ અનેકામળની લેતા ૬૨, 
ગાવા માટે યોગ્ય સમવ ૭ર. 
ગાવાર્મા ભૂલથી બચવું ૭૨. 
ત્રણુ સમુદાય દર, 
ના ગ્રર્તાર ૭૩. 
ના લક્ષણુ વિષેના નિયમો ૬૭. 
ના વર્ણનમાં એ!ગણીસ 


સ્વરે ૧૦, 
ના વાદી સ્વર હર્‌ 
ના વિસ્તારમાં અનુવાદી 

સ્વર્‌ છર. 


૮૬ 


ના મંવાદી સવર્‌ છરન 
ની પકડ ૭૩. 
ની રાગિણી ૧૦. 
નું વ્મીકરણુ ૬૦/$૬,૬૯. 
તું વગીષકરણુ, દક્ષિણુનામાં 
રહેલું સામ્ય ૬૯. 
નું સૌત્દર્ય તેમના અવરેદહમાં. 
દક. 


નુંસૌન્દર્ય તેમના આરોહમાં૬૭. 
નું સૌન્દર્ય પુર્વાંગ કે ઉત્તરાંગ- 


માં ૭૨. 
પદ્દિએનેા અભ્યાસ ૫૮. 
મભાતના 8 
બસે! વિવિધ ૬૮. 


મધ્યાહં કે મધ્યરાત્રીએ 

ગાવાના દર. 
માં વિવાદી સ્વરે દાખલ ફરી. 
દવાની ખાસ રીત દ્ર 
સૂછા સોળ હન્નર ૧૦. 
રાગિણીનાં વર્ગીકરણુ પર. 
રિ અતે કોમળ ધ લેતા ૬૨, 
રિ અને તીત્ર ધ લેતા દર્‌. 
લક્ષણુ૧૩,૨૪,૪૦,૪૮,૫૭,૬૨, 


વર્ણુન ૧૩,૫૮. 
શખ્દ પ્‌. 
સંધિમ્રમાશ ૬૨,૬૨૩. 


ચૌધિપ્રકાશ ધછી ગાવાનાં ૬૨. 


ચૃદ્રમતાથી ભેદ કરવા છર, 


હિંદુસ્તાની દર. 
રાગકલપટુમાંકુર ૭૩. 
રાગકૌતુક ૪૬. 
રાગચ'દ્કા ૪૭૩, 
રાગચ'દ્રિકાસાર છ. 
શાગતત્ત્વવિખોધ ૪૬. 
રાગતર'ગિણી ૭,૮,૧૩,૧૪,૪૦, 
૪૮,૪૯,૫૬. 
લું સ્વર'સં્ઞા પ્રકરણુ ૧૧. 
નો. રાગાધ્યાય ૮,૧૩. 
તો! ક્વરાધ્યાય છ 
નો શુદ્ધ મેળ ૪૦. 
શરૂઆતમાં ખે મગળાચરણુ 
શ્લોક ૯, 
રાગદર્પણુ ૨૮,૨૯,૩૮. 
શામમાળા ૩૨,૩૫,૩ ૬ ૪૭, 
રાગમ'જરી ૩૨,૪૭,૫૯૯. 
રાગ્રવિતેદ ૩૮. 
રાગવિમોધ ૨૩,૪૦,૪૧, 
૪૨,૪૩,૪૬, 
રાગાણું'વ ૩૮, 
રામકલી પર,૬૯,છર્‌. 
રામરાજ ૨૩, 
રામવાસ ર૮. 


રેખ્તા પ૦. 


લધુ મધ્યમ 
ધૂડ્જ 
લલિત 
લક્ટમીધર * 
લક્ષ્યસગીત 
લક્ષણુગીતો 
લાડખાન 
લાલખાન 
લેન-પૂલ, સ્ટેનલી 


૪૯- 

૪૯. 

પૂર, 
૧૬,૧છ૪. 
૬૬,૬૭,૬૯. 
દછ, 

પન, 

૪૪. 
૩૩.૩૪. 


લોચન કવિ છ૮,૧૧,૧૨,૪૦,૫૯. 


લોહુંગ 
વર્‌ાટી 
વસત 
વાગીશ્વરી 
વાદન કળા 

ના ઉત્તમ નમૂના 
વાદ્ય 

સંગીતનું નિય'ત્રણુ 
વાસુદેવ 
વિક્રમાજિત 
વિજયનગર 
વિદ્યાપતિ 

નો ચુદ્ધમેળ 
વિલાસખાન 


ર૮. 
૪૦." 
પર, 
પર્‌. 


પ૧. 

૨ 

પ૮. 
૩૯. 
૨૮ 
૬% 
૭,૮,૧૧. 
૪૦. 

૪૪. 


વિલીયાડરઝ, કેપ્ટન, ૧૪,૧૮,૨૮. 


પ૦. 


વિલ્ગન, દો. એય, એચ. ૨૧. 
વિચાખા કૃજ, 
ત્િષ'યુપદ 8૧, 
વિશ્રાન્તિ સ્થાન ૩૭, 
વિસ્તરે ૬3, 
વોમાપ્રકરણુ ૩છ, 
જાવન 3૧, 
વેદ્યુમ પ, 
વ્કટમખી 2૪,૬૪,૬૫. 
રાક્કર પ૦, 
શકરા હર્‌. 
શાન્ત કશલ્યાણુ ૬૮. 
શાર્ટ્ગદેવ ૧૬,૧૮,૨૦,૨૧,૨૪, 
૨1,29,૩3૫,૩ ૮,૪૨,૫૯૮. 

ના પિતામદ ૧૯. 
રાઅ ૨૯, 
ના હપાયા ૧. 
પરપરા જ. 
પર્‌'પરા સુરક્ષિત ૩. 
શાસ્ત્રીય પ્રશ્ન 4, 
ગાઠર્જ્હા ૩ટ,૪૩,૪૬. 
શિવસિ'ગ કવ 
શુદ્મેલ ૨,૧૨,૨૫,૪છ, 
૪૮,૪૬,૫૩, 

પપ,૫૬,૫૮. 

શુદ્ધ સ્વર ૮૪. 
શુદ્ધ સારંગ પર. 


૮ 


શલ 
દિંદ્‌ અતે જાથ્મીને સુભામ 


ચમેોમ પ૦. 
શેવપંતુવરાળી ૬૯. 
ટરી ૫૦,૫૧, 
મ્યામ ૬૯. 
થી ૮8૫૨,(૯,૭૨. 
શ્રીયૃષ્યુ 3૬. 
શ્રીટચ ૨૩. 
શ્રૃતિ પ, 
ઘુડૂ૪ ભ્રામ ૧૩,૩૫,૩૪,3 ૮,૭૪. 
ઘાડ્વ ૬૦,૬૫,૭૨. 
સદારગ પ૦. 
સદ્દાગયદ્રોદદ ૨૨,૩૪,૩૫,૪૭,. 
* જ૯,૫૯, 

સમકાલીન રાનળઓ પદ, 


સમન્વય 


ઉત્તર અતે દક્ષિષુ સગીત- 
પદ્દિતો 


૫. 

સ્મીથ, વીનસે'& ૨૦, 

સ્વર ૪૧,૫૩,૫૬,૬૩,૭ર. 

અતે રામ પદ્ભતિ ૩૯. 
અને રાગોતા નામ 

ઉત્તર પહ્દત્તિના ૧૩. 

ના ભનુકમ જ્જ. 


એક...નામના કમલ અતે તી- 
તરૂપો સાથે ન આવી શકે. ૬૧, 


આર્ગાણિુશ સ્વરે! ૦. 
ચૌદ પટ. 
સાન, ચોકકસ 3, 


ના અતુકમ ; ૧૪. સિંફ્લદેવ ૨૧. 
નામોને! ઉપયોગ ૪૧, સીમા ચિન્હ ૪૩, 
ગ્રચલિત મેલનાબાર ૬૦. શિંધરાઈ પર. 
બાર ૧૩,૫૮,૬૪,૪૧. સૈબહમ દીક્ષિત પંડિત ર૨૪. 
લેખન ૧, સૈ પર્‌. 
વાદી ૫૮,૫૨,૬૨,૭૨. સેનીયા ૩૧. 
વિવાદી દ્ર. શેરફાબાઈ, પ૧. 
સપેજ્નો, રજ ૬૮. સસધેવી ઝમ 
સાદી હર સેલ ૧૯,૨૧. 
સેમ ૪૮. 

જાસુદ 4૪ શ્ઞોમનાથ ૨૩૨૩,૨૪,૪૦,૪૩. 
શદ ૨૫,૩૬,૪૮૫ કૂહ-જ્બરદસ્ત પપ, 
વિકૃત ૨૫,૩$,૪૦. જ્ઞંગીત૧,૨,૬,૮,૧૦,૧૪,૨૧,૨૬. 
સાઝગિરી ૧૫. ૩૦,૩$. 
સાદ ૧૫. આધુનિક વિદ્દાતો ૪૮. 
સાપર્દ ૧૫. તરની ખેદરકારી પ૬. 
સાપસામ ૨૬,૩૭. દવીતી દધન ક્રિયા ૪૪. 
સારીગમ ના પંતિદાસકારો ૫૩, 
સે'ક્ડો સરળ ક ના ઈતિહાસની સ્થિતિ ૩૯. 
સામવેદ જ ના શાસ અતે કળાતે। પદ્દતિ- 
ી સર અભ્યાસ ર 

સામ સગીત દી ના શાસઅની પ્રગતિ ૧૪. 
પછીના મ્રચકારાનાં સગીત પ૫. *_ નો સ્થિતિ, મુસ્લીમ સમયની, 
સામત પચ. ર૯. 
સાર્ગ ૪૮. છ વું ઉ*ચામાં ઉચુ ધેરણુ સુસ- 
િદુસ ૭. લમાતેડએ જે ખીલ્યું પ૦, 


સિંધષુ ૧૯. વું મૂળ પ્‌. 


ને વિજેતાએના હાધે ભારે 


સઘન કરવું પડયું ૧૪, 
તો ધધો ૧૭, 
નો પ્રચાર ૧૪. 


નો મહાન પ્રમાણભૂત મ'થ ૧૮. 


નો વિફાસ ૪૬ 
નો સુવર્ણુ યુગ દૃ, 
પરિષદ પ, 
પ્રચારના ૧૧,૫૪, 
પ્રિય પ્રશ્ન દ. 
ભારતીય ૫૧. 
બ્રાષાના મ્રથો ૧૪, 
માટે રસ જ્‌. 
મુસલમાની ૪માતાનુંલક્ષણુપ૦. 
રાષ્ટ્રીય છપ. 
વિષયમાં રસ કેવળ પુરાતત્તઃ- 
વિધાની દદ્દિએ પ૧. 


વિષે સંસ્કૃત, તેલુગુ, કન્નડી 


અતે તામિલ ૧૪. 
શયતાનતી શેોધ. જ૪. 
રાળા ૧, 
શાસ્ર કે કળાતરીકે પ્‌. 
શાસ્રથી અજ્ઞાન ય 
શિક્ષણુની વ્યવસ્થિત પદ્દતિનો 
અભાવ. પછ, 
સમાજ ૧૦. 
ચંગીતકલ્પવૃક્ષ ૪૬. 


તનો 


મંગીતકલ્પડ્માંકુર ૯. 
સગીતકારે 
દક્ષિણુ ૪૯. 
હિંદુસ્તાની ૪૯. 


સગીતમથકારો પ્રાચીન અતે 
અર્વાચીન 


૬૦. 

સગીતદર્પણુ 39,૩૮,૩૯૬, 
૪૬,૫૪,૫૫. 

નો ફારસીમાં અનુવ્રાદ ૩૮. 
નો રાગાધ્યાય ૩૮,૨૬૯, 
નો સ્વરાધ્યાય ૩૯. 


સગીતપહદતિ ૨,૨૧,૪૨,૪૩,૫૭,૬૧ 
દક્ષિણુ હિ'દુરતાનની ૩,૬૧1. 
ની પુનર રચના ૬૦. 
બન્ને પદ્દતિઓતે'સમન્વય 
ચશે 


છપ. 
ખે મોટી ૬૧, 
વતનની ૩૬, 


સંગીતપારિજાત$૯,૪૦,૪૨૪૩,૫૪, 
યું ફારસી ભાષાંતર ૩૯. 
નો શુદ્ધ મેલે ૪૦%૪૭,૪૭. 
માં વર્ણવેલા ૧૨૨ રાગે ૪૧, 
સગીતરત્નાકર ૧૬,૧૮,૨૧,૨૩, . 
૨૪,૨૫,૨૬,રછ, 
૩૫,૩૮,૪૩,૪૬. 
૪૭,૫૪,૫૫, 

ઉત્તર કે દક્ષિણનો પ્રમાણુભુત 

મય ૨૧. 


નાએક પણુ રાગતે કોઇયણુ 
ગ્રચકારે સમજાવ્યો નથી ૪૪. 


ના રાગો ર્ર. 
ની પર્જ્ઞાપા ,, રર. 
નો તાલ્ાષ્યાય ૧૬. 
નો જૃત્યાધ્યાય ર૬. 
નો વાદ્યાધ્યાય ૨૬. 
મમાણુભૂત ત્ર'ય ૨૧, 
સગૌતર્‌ાગકલ્પદુમ પપ,પદ. 
સ'ગીતર્‌ાજ 
નો પલાળ ૪૬. 
સગીતસાર્‌ ૫૪,૫૫,૫૬,૫૯. 
નો. તાલાષ્યાય પ૪. 
નો નૃત્યાધ્યાય પ૪. 
નો વાઘાધ્યાય પ૪. 
સ'ગીતાચાર્યો ૨૦. 
સ'ગીતોપનિઘદ્‌ ૪૬. 
સ'પૂણું ૬૦,૬૫,છર. 
સંસ્કૃત મ'થો 
ચાર 3૩૪. 
હવે બંધન કર્તા નથી ૬૦. 
સોમેશ્વર ૨૦. 
મત પર. 
સોરઠ પર,હર. 
હતુમાત જર. 
મત પૂર. 
ઇમઝાનને-ગવેયો ૩. 


લ્૧ 


મીર ૪૭,૫૩,૬૯. 
દરપ્રસાદ શાસ્્રી, એમ. એ. 

મહામહોપાધ્યાય ૩૨,૩૪. 
હરિકિદાર્‌ ગૌળ ૬૮. 
હરિદાસ સ્વામી 3૧. 
હિઝાજ ૪૮. 
હિંદુ નામો ૩૦, 
હિંદુ પંડિતો -૩૦, 
હિ'દું મ્યુઝીક ફોમ 

તેરીયસ ઓયર્સ ૨૮. 
ઠિ'દુયુગ જ. 

વેદ કાળધી લઇને ૪. 


હિ'દુ રેલી અતે ફારસી શૈલીને 


સુભગ સયોગ પ૦. 
હિ'દુસ્તાતી 

ગૉયક્રી ૬8. 

શાગો ૩૫. 

સ'ગીતકારે ૧૪. 


હિંદુસ્તાની સગીત ૨,૩,૨૯,૩૧, 
૫૩,૫૯,૬૦,૬૨,૬૬,૬૯- 

ઉપર પદ્ધતિસર સ'સ્કૃતત્ર'યપહ- 
ના પાયમાં મહાન પડ્ડિ પણ. 


ના સામાન્ય લક્ષણા ૬૦. 
ની અસર નીચે ૪૨. 
ની રોકજનક ઉપેક્ષા ૫૧. 
ને! પ્તિહાસ ૪,૧%. 
માં ર'જકઅ'શ ૩૦. 


રાય પાયાની ઊણુપવાણુ' ૩૦. 
દિ'દુસ્તાની સગીત પદ્દતિર૧,૬1, 


૬પ. 
નામને। ટીકા મ્ય ૬૮,૭ર,૭૩. 
ડીલ ઈ મએલી ૧૫. 


સાલ-સૈકાની અવનુષ્ઠમણી 


૪. સ. ૩ ને અમવા ૪ ચો સેકો 

ભ્રશ્તતો સમય. પ. 
ઇ.સ, છ મા સૈકા 

માં મુસલમાનોએ પ્રાન 

યું. પ 
છ્,સ.૧૦ માં સૈકા 

સુધી [હદુયુગ ૪ 
ઇ.સ.૧૦૫૩ 

જોજનો સમય 
પ્રંસ,૧૧ માં સેકા 

ના પ્રખ્યાત કવિ અને 

ગાયક જયદેવ દ. 

મુસલમાનો શાન કરના- 

રી પ્રન તરીક આદેશના 

બંધમાં આવ્યા જ. 
ઇ.,સ.૧૧૬૨ (શક સંવત ૧૦૮૨) 


૪,2૭, 


હોડાલ ૪૮,૫૨. 
હુસેન રારકી ૨૮. 
હુસૈતી ડ૬, 
હદયનારાયણું દેવ ૪૬,૫૬.. 
હદ્યપ્રકાશ * ૪૭,૪૯,૫૯, 

સમય. ૭,૧૧. 


ધ્ુંસ.૧૧ણ૩ 
સોમેશ્રરનો સમય. ૨૦. 
ઇઈ.સ.૧૧૮૭-૧૧૯૧ 
ભિલ્લમ ૧૯. 
ઇ.સ.૧૨ મો સકા 
રા? સર એસ. એમ. 
ટાગોર પ્રમાણે જયદેવન 
નો સમય. ૧૧. 
અતે ૧૩ મા સૈકામાં 
સંગીતની સ્થિતિ ૧૪. 
અને ૧૫ મા સૈકાની 
વચ્ચે શાડ્ગદેવે મંમીત- 
રત્નાકર લખ્યો. ૨૧, 
ઇ.સ.૧૨૦૮ ક 
પરમર્દોનો સમય ૨૦, 


લેોચચનકવિકૃતરાગ તર્શગેણીને! ઇ.સ.૧૨૧૦-૧૨૧૭ સિ'ધણુ 


મ» ૧2૧૦-૧૨૪૭ 
બરોડા સેટલ લાયખએે- * 
રીમાંપુસ્તકાલય પત્રકતા 
સેપાદફની નોંધમાં પારિ- 
જતકતે! સમય. “૨૩. 


“ઇ.સ.૧૨૯૪ 
અઘાઉદ્દીન તઘલખ 
((ખીલછ )] દખ્ખષ્‌ 
ઉપર ચદાઈ લઈ ગયે. ૧૭. 
9,સ.૧૩ મો સકા 
તા અતતમાં દિશ્કીના 
મુલ્તાન અલાઉદ્દીનને 
* ચેશીતતો બહુ શોખ, ૧૫. 
અતે ૧૪ મા સંકાના 
મંમીતની સ્થિતિ ૧૮. 
ના ઉત્તરાર્ષની આશ 
પાસમાં મૈમીત રત્નાકર 
લખાપે।. ૨૧. 
પ્ર.સ(૧૩૧૦ 
મલીક કાફુરે દક્ષિણ 
જિદુસ્તાન ૬૮પું. ૧૭, 
ઇ. સ. ૧૪ સૈકો 
ર૪ સર એસ. એમ. 
ટાગોર પ્રમાણે વિદ્વાન 
મતિતો સમય ૧૧, 
ના લગબ્રમ પ્રાર'ભમાં 
ગોપાલ નાયકનો સમય ૧૬. 
પન્સ.૧૪૨૫ 
ની આસપાસમાં વિજય- 


નગરના રાજ દેવરાજના 
દરબારમાં પ્રખ્યાત ગવૈષે! * 
કેદ્લીનાથખ્યાતિ પામ્યે1૫ ૬. 
પ્રસ.૧૪૫૬-૭છ ન 
વિજયનગરમાં થઈમયેલા 
રાળ પ્રૌહ અચત્રા પ્રતાપ 
દવતી ઈચ્છાથી કલ્સી- 
નાથે સ'ગીતરત્નાકર 
ઉપ્ર્‌ ટીકા લેખી ૨૧, 
ઇ.સ.૧૫ મો સેદે 
બરોડાસૅટ્લ લાયખેરીમાં 
મુસ્તકાલયપત્રકના . 
સ'પાદકતી નોંધમાં ૨તના- 
કરતો સમય ૨૩, 
ના પૂર્વાધ'માં સ'ગીત- 
દર્ષણુ રચાયું 4૮, 
ઈ.સ.૧૫૦૪ (સ'વત્‌ ૧૬૨૮ ) 
બરોડા સેટલ “લાયખ્ે* 
રીમાં પુસ્તકાલયપત્રકના 
સપાદકની નોંધમાં પંડિત 
રામ અમાત્ય કૃત સ્વર્‌- 
મેલકલાનિધિતો સમય ૨૩, 


ઇસ.૧૫૨$-૩૬ 
ગમખ્યાત નાયક બક્ષુ 
ગુજરાતના સુલ્તાન 
“ખઠાદુર્તા દરબારમાં 


શો. ૨૮. 


ધ.સ.૧૫૪૯ ( શક સવત્‌ ૧૪૭૦ 
શ્રાવણુ સુદ ૧૦ ) 
પ'ડિત રામ અમાત્ય કૃત 
રવરમેલકલાનિધિને 
સમય 
₹,સ#૧૫૫૩-૧૬૦૫ 
અકબરતો સમય 
પ.સ.૧૫૬૨ 
અકબરે ખાનદેશનું 
પાટનગર બુર્હાનપુર જીત્યું 
અતે ત્યાંતા ૨17નને 
નમાત્યો $૪. 
ઈ.સ.૧૫૯૯ 
અસીર્મહ ૭ મહિનાના 
ઘેરા પછી જતાયું; ત્યાં 
સુધી ખાનદેશ મોગલ 
સલ્તનત સાથે પૂરેપુરૂં 
નેડાયું ન હતું ૩%. 
ઇ.સ.૧૬ ૦૫ 
અકબર્તું મૃત્યુ 
ઈ.સ,૧૬૦૫-રછ 
જંહાંગીરનો! શાન્‍્યકાળ ૩૭. 
આ રાન્્યકાળ દરમ્યાન 
વુકસીદાસનુ' અવસાન ૩૭ 
ઈ.સ,૧૬૦૯ 
બર્‌ડા સેટલ લાયબ્રેરી 
પુસ્તકાલય પત્રકના સપા- 


#જ 
હ 


સ્ક 


૩૭, 


દકતી તોંધમાં સોમનાથના 

રાગતિમાધતે! સમય ૨ટ, 
૬:સ.૧૬૧૦ (શક સવત ૧૫૨૧) 
સેમમનાથકૃત રાગ 

“ વિબાધતો! સમય ૨૪,૪૨, 
ઈસ.૧૬૨૫ ક 
ની આસપાસમાં દામોદર 
પ'ડિતનો મભીતદર્પણુ 
નામને સ'ર્કૃત મ્ર'થ 
સ્ચાયેો માનવામાં આવે 


છર ૩૪. 
ઈસ.૧૬૨૭ હ 

જહાંગીરતુ' મૃત્યુ ૩૨૯૬. 
૪.સ.૧૬૨૭-૫૮ 

* શાહજકાંને રા#્યકાળ ૩૯. 

ઈ.સ ૧૬૫૮ 

શાહજથાંનું મૃત્યું] ૪૪. 
ઇ,સ.૧૬૬૦ 

પ'ડિત વ્યકટમખીકૃત 

થતુર્દશ્ડીગ્રકાશિકાનો 

સમય ૨૪. 


ઇ.સ.૧૭ મો સૈકા 
ઉત્તર હિ'દમાં સ'ગીત્‌: 
દર્પણુતે ગ્રચાર ૩૮. 
ઇ.સ્‌,૧૭૦૭ ્ે 
ક: ક 
આંરગઝેમનૃં મૃત્યુ ૫૦. 


પસ ૧૭૦૦-૧૮૫૭ 
દશ પાદશાફગે દિલ્ડી 


માં ર્‌ન્‍્ય કર્યુ પ૦, 
પું,સ.૧૭૧૯ 
ન 

નામચીન ગવૈયાઓને 


પોતાના દરમારમાંઆશ્રય 
આપનાર છેવટતે! આદ- 
ન્શાહ મઠમદરાફ જેનાં 
"  નામનાંધણા ગીંતપ્રબંધો 
હજી પણુ હયાત “છે. ૫૦. 
ધસ ૧૭૨૪ 
દીનાતાથે સ'ીતપારિ- 
જાતનું ફારશીમાં ભાષાં- 
તર કર્યુ - ૩૯. 
પ્રસ ૧૯૩૯-૧૮૦૪ 
૪ જથ્પુર્તા રાજ પ્રતાપ- * 
સિજ દેવનો રાન્યકાળ; 
પ'ડિત્ે અને ઉસ્તાટોની . 
“ સભા બોલાવીતે તેમની 
સલાહપ્રમાણે હિંદુસ્તાની 
સગીત ઉપર એક 
પ્રમાણુભૂત મ્રય લખવા 
તો નિર્ધાર ક્યોં ૫૪. 
પ્ુઞ્‌,૧૮ મે! સદા 
નૌ અત સુધી મુસલ- 
માતો શાને કરી 


પ્ર'્ત તરિકે સહા તિ 


૯૫ 


પ્ુસ.૧૮ મા સૈકાના એક સક્કૂત 
*' લેખકે ધ્રુપદની સારી 
ત્યાખ્યા આપી છે. ૨૪, 
ના ઉત્તરાર્ધમાં ર્સંગીત-., 
દર્પણુતો. પહેલે કારસી” 
અનુવાદ. ૩૮. 
_ના ઉત્તરાર્ધમાં મુસલ- 
માન રાન્યતી પડતી 
શર થ8 અને દેરા હાલ- 
ના રાય ફર્તાઓના 
થાષમાં આવવા લાગ ૫૦. 
૪.સ.૧૮૧૩ (ફસલી સંવત ૧૨૨૪) 
ના અરસામાં મહમદ 


રૈઝામે નમમાત,. ઈ. 

આશક્‌ી નામનો સ'થ 

રયે. યર્‌, 
પ.સ.૧૮૪૨ મે. 

કૃષ્ણાન'દ વ્યાસરૃતર્મમીત- 

રાગકલ્પદુમ ફલકત્તામાં 

પ્રસિદ્ધ યયે!. પપ, 
શ.મ,૧૯ મા સદી 


ના પૂર્વાર્ધમાં પ્રષ્ટન 
વિલ્ીયાર્ડઝકૃત દ્રીટાઇઝ 
એક્‌ હિ'દુસ્તાન નામનો 
ગ્રય પ્રસિદ્ધ થયો. ' ૫૦, 
ના ઉત્તરાર્ધમાં ળંગાલના 
મહાન વિઠ્દાન અને 
સંમીતફાર રાન્ન સર્‌ 


લર 


ટાગોરના મૂલ્યવાન મ'ધો . પ્.સ,૬૯૦૭ 
મસિહ «યયા. ૫૬, ર “ વકતાએ કલકત્તામાં મહામહે- 
શદ પાધ્યાય હરપ્રસાદ 'શા- _ 

ગેપ ન સ્ત્રીની મુલાકાત લીધી, 3૨. 
2): સિ 

વક્તાએ ઇત્તયમગુરનામહું- ઇસ્‌ ૧૯૦૮ ક 

મ પ'ડિત સુષ્મા દીજ્િ- વક્તાએ નિકાતેરના ૨ાજ- 

પુસ્તકાલયની મુદાકાત 
તની મુલાકાત લીંધી, ૨૪. લીધી ૩૨. 


